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ภูมิศิลป์กับจินตภาพธรรมชาติในกวีนิพนธ์สีเขียว
ของพิน สาเสาร์
Earth Art and Nature Imagery in Pin Sasao’s Green Poetry

กีรติ ธนะไชย* Keerati Dhanachai

บทคัดย่อ
 บทความนี้มุ ่งศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างภูมิศิลป์กับจินตภาพธรรมชาติใน 

กวีนิพนธ์เรือ่ง กวป่ีาโลกาศลิป์: หนึง่พรรษาบนภผูาศกัดิส์ทิธิข์องพนิ สาเสาร์ ผลการศกึษา

พบว่าศิลปินน�าเสนอธรรมชาติในฐานะท่ีเป็นแหล่งก�าเนิดของสรรพส่ิง เป็นความรื่นรมย์

ของศิลปินและเป็นแรงบันดาลใจในการรังสรรค์งานศิลปะ ความเข้าใจธรรมชาติจะน�าไปสู่

ความเข้าใจสจัธรรมและปรชัญาชวีติศลิปินสร้างสรรค์ภมิูศลิป์ด้วยวสัดธุรรมชาต ิบนัทกึเป็น

ภาพถ่าย และใช้ภาษาจินตภาพอธบิายความหมายและควบคมุการตคีวามสัญญะในภมูศิลิป์

กวีนิพนธ์เรือ่ง กวป่ีาโลกาศลิป์: หนึง่พรรษาบนภผูาศกัดิสิ์ทธิ ์(Wild Poet & Earth Art: One 

Rainy Season on the Holy Mountain) จึงมีสถานะเป็น “กวีนิพนธ์สีเขียว” ท่ีศิลปินน�า

เสนอโลกทัศน์ต่อธรรมชาติด้วยกลวิธีที่แตกต่างน่าสนใจ
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Abstract

 This paper aims at studying the relationship between earth art and nature 

imagery in Kaweepalokasilpa: nuengphansabonphuphasaksit (Wild Poet & Earth 

Art: One Rainy Season on the Holy Mountain), a modern poetry by Pin Sasao. It is 

found that the nature is represented as an origin of beings, an artist’s ecstasy, and 

an artistic inspiration. The understanding of nature leads to the truth and philosophy 

of human life. Illustrating connotations and framing poetic interpretations, the author 

created his earth art by natural materials, photography, and imagery. Kaweepalokasilpa 

: nuengphansabonphuphasaksit could be considered as “green poetry”. Also through 

his unique poetic devices, the author conveys his worldviews on nature.

Keywords: Earth Art, Nature Imagery, Green Poetry
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บทน�า

 “ศิลปะไม่ใช่เพียงแค่การสร้างสรรค์เพื่อ

ตอบสนองอัตตาของปัจเจกศิลปิน หากแต่ศิลปะ

คือวิถีชีวิตที่ร่วมรับผิดชอบต่อสังคม ธรรมชาติ สิ่ง

แวดล้อม และโลก” น่ีคอืบทสรปุที่ได้กล่าวกบัสงัคม

ไทย นับตั้งแต่ได้ตัดสินใจบ่ายหัวเรือสู่สายธารนาม

ศิลปะ

(พิน สาเสาร์, 2555: 160)

 ข้อความข้างต้นนับได้ว่าเป็นปณิธานอันแน่วแน่ของกวีร่วมสมัย พิน สาเสาร์ ผู้

ใฝ่ใจและอทุศิตนให้กับการสร้างสรรค์งานศลิปะ กวนีพินธ์เรือ่ง กวป่ีาโลกาศลิป์: หนึง่พรรษา

บนภูผาศักดิ์สิทธิ์ (Wild Poet & Earth Art: One Rainy Season on the Holy Mountain) 

คือประจกัษ์พยานทีช่ี้ให้เหน็ความตัง้ใจผลติงานศลิปะเพือ่อธิบายความรับผิดชอบต่อสังคม 

ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และโลก กวีได้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงล�าดับขั้นตอนในการ

สร้างสรรค์ผลงาน นับตั้งแต่การเดินทางเข้าไปสัมผัสธรรมชาติด้วยตนเอง การบันทึกภาพ 

และการน�าเสนอผลงานทั้งหมดเป็นกวีนิพนธ์

 นอกจาก กวีป่าโลกาศิลป์: หนึ่งพรรษาบนภูผาศักดิ์สิทธิ์ (Wild Poet & Earth Art: 

One Rainy Season on the Holy Mountain) จะเน้นน�าเสนอความงดงามของธรรมชาติ

และสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติกับงานศิลปะทั้งภูมิศิลป์และวรรณศิลป์แล้ว  

กวีนิพนธ์เรื่องนี้ยังกระตุ้นให้ผู้อ่านมุ่งพินิจสัจธรรม กฎธรรมชาติตามหลักพุทธศาสนา 

(ไตรลกัษณ์) และเหน็ปัญหาการตดัไม้ท�าลายป่าในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืของประเทศไทย

ทีนั่บวันจะทวีความรุนแรงขึน้ แต่ภาครฐัและผูร้บัชอบยงัมไิด้ลงมาแก้ไขปัญหาอย่างจริงจงั

 บทความนี้มีวัตถุประสงค์ส�าคัญ 2 ประการ คือ เพื่อศึกษาความสัมพันธ์ระหว่าง

ภูมิศิลป์กับจินตภาพธรรมชาติในกวีนิพนธ์เรื่อง กวีป่าโลกาศิลป์: หนึ่งพรรษาบนภูผา

ศักดิ์สิทธิ์ (Wild Poet & Earth Art: One Rainy Season on the Holy Mountain) ของพิน 

สาเสาร์ และเพื่อศึกษากวีนิพนธ์เรื่อง กวีป่าโลกาศิลป์: หนึ่งพรรษาบนภูผาศักดิ์สิทธิ์ (Wild 
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Poet & Earth Art: One Rainy Season on the Holy Mountain) ของพิน สาเสาร์ ในฐานะ 

“กวีนิพนธ์สีเขียว” ผู ้เขียนบทความมีประเด็นที่จะอภิปรายตามล�าดับโดยจะกล่าวถึง 

ความหมายของภูมิศิลป์และภูมิศิลป์ในกวีนิพนธ์ของพิน สาเสาร์ และจะได้กล่าวถึงความ

สมัพนัธ์ระหว่างภมูศิลิป์กบัจนิตภาพธรรมชาติและความเป็น “กวนิีพนธ์สีเขยีว” ในกวนิีพนธ์

เรื่องดังกล่าวของพิน สาเสาร์ เป็นล�าดับต่อไป

ความหมายของภูมิศิลป์และภูมิศิลป์ในกวีนิพนธ์ของพิน สาเสาร์
 ภูมิศิลป์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2530: 60) คือศิลปะแนวทางใหม่ประเภทหนึ่ง เกิด

ขึ้นราวปี พ.ศ. 2510-2520 เป็นศิลปกรรมที่เกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์หรือจัดองค์ประกอบ

แทรกอยู่ท่ามกลางทิวทัศน์ธรรมชาติ โดยใช้วัสดุธรรมชาติ เช่น ดิน หิน กรวด ทราย หรือ

วัสดุที่เป็นผลผลิตทางอุตสาหกรรม เช่น คอนกรีต พลาสติก และใช้วิชาการด้านวิศวกรรม

เข้าช่วย ท�าให้เกิดรูปลักษณะและขนาดที่ไม่มีในธรรมชาติขึ้น กลายมาเป็นส่วนประกอบ

และส่งเสริมสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติให้สวยงามและน่าสนใจยิ่งขึ้น

 ศิลปกรรมประเภทนี้มักมีขนาดกว้าง ใหญ่ ยาว หรือกินเนื้อที่มาก สร้างโดดเด่น

อยู่ห่างไกลจากที่ชุมชน สะดุดตา มองเห็นได้แต่ไกล และในหลายกรณี จะเห็นได้ดีจาก 

เบือ้งบน ศลิปะประเภทนีจ้งึมกัจะน�าออกแสดงเป็นภาพซึง่ถ่ายจากระยะไกลหรือจากอากาศ

 แม้ว่าศลิปกรรมประเภทน้ีจะเป็นองค์ประกอบและมคีวามกลมกลืนกบัส่ิงแวดล้อม

ตามธรรมชาติ แต่ก็เห็นได้ว่าเป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น ตัวอย่างเช่น การตั้งเสาและ 

โครงขึงผ้าใบสีต่างๆ ในลักษณะของรั้วยาวเหยียดอยู่ในท้องทุ่งหรือทะเลทราย การน�าท่อ

ยางหรือพลาสติกที่อ่อนตัวได้ มีความยาวและสีต่างๆ กันไปผูกตรึงเรียงรายอยู่ใต้ผิวน�้าริม

ฝ่ังทะเล การขนหนิขนาดต่างๆ ลงไปถมทีบ่รเิวณน�า้ตืน้ชายฝ่ังทะเลให้เป็นแนวรูปเรขาคณติ 

ตรงบ้าง โค้งบ้าง ตัวอย่างส�าคัญ ได้แก่ ผลงานของรอเบิร์ต สมิทสัน ศิลปินชาวอเมริกัน 

ชื่อ Spiral Jetty มีความยาวถึง 457 เมตร สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2543 ที่ริมฝั่งทะเลสาบเกรต-

ซอลต์ (Great Salt Lake) รัฐยูทาห์ สหรัฐอเมริกา ศิลปินคนส�าคัญอีกคนหนึ่งเป็นศิลปิน

ชาวอังกฤษชื่อ ริชาร์ด ลอง ซึ่งมีผลงานอยู่เป็นจ�านวนมาก เช่นที่เรียกว่า Footstone ซึ่ง

เป็นทางเดนิยาวถึง 126 ไมล์ เริม่จากฝ่ังทะเลไอรชิไปจนจรดฝ่ังทะเลเหนอืในประเทศองักฤษ 

และได้ตรึงเสาหินรายทางไว้ 5 ต้น

 ศิลปกรรมที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับภูมิศิลป์น้ีมีมานานแล้วตั้งแต่สมัยก่อน

ประวัติศาสตร์ ดังตัวอย่างเช่นรูป “ม้าขาว” ที่อุฟฟิงตัน ประเทศอังกฤษ ซึ่งมีความยาวกว่า 

100 เมตร

 สุริยะ ฉายะเจริญ (2553) ได้อธิบายภูมิศิลป์เพิ่มเติมไว้ในบทความเรื่อง “จาก 
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Land Art และ Spiral Jetty สู่ นิเวศน์ศิลป์ ริมฝั่งแม่น�้าโขง” เผยแพร่ผ่านสื่อออนไลน์ในปี 

พ.ศ. 2553 ว่า Land Art หรือ Earth Art เป็นลักษณะผลงานศิลปะที่สร้างสรรค์ด้วยวัตถุดิบ

จากธรรมชาติ เช่น หิน ทราย เป็นต้น ซึ่งมีการใช้ศัพท์เรียกศิลปะประเภทนี้ได้หลากหลาย 

เช่น Earthworks อันเนื่องจากผลงานในลักษณะแบบนี้นอกจากจะใช้วัตถุดิบที่ได้จาก

ธรรมชาติแล้ว ยังมักจะมีโครงสร้างที่ใหญ่ครอบคลุมพื้นที่มหาศาล ศิลปินที่สร้างสรรค์ 

ผลงานแนวนี้จะมีหลักการการแสดงออกที่คล้ายกันอย่างน้อย 3 ประการ มีความโดยสรุป

กล่าวคือ ประการที่หนึ่ง มีการใช้พื้นที่ทางธรรมชาติเป็นบริบทหลักในการท�างาน โดยที่

ศิลปินจะเป็นผู้เข้าไปจัดการภูมิทัศน์ จึงท�าให้มีการเรียกผลงานประเภทนี้ว่าภูมิศิลป์ ส่วน

ประการทีส่อง วตัถดุบิต่างๆ ทีจ่ะน�ามาสร้างสรรค์ต้องเป็นผลผลติจากธรรมชาต ิแต่ผลงาน

ที่สร้างต้องมิใช่สิ่งที่เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ แต่เป็นการเข้าไปจัดการพื้นที่ โดยศิลปินใช้

วัสดุขั้นปฐมภูมิของธรรมชาติมาสร้างเป็นรูปลักษณ์ขึ้นมา (Manmade pattern) สิ่งต่างๆ 

ที่ศิลปินเอาเข้ามาจัดการ (เช่น หิน ดิน ทราย เป็นต้น) มิได้สื่อถึงสารัตถะของตัวมันเอง 

แต่กลับเป็นเสมือนสะพานที่เชื่อมระหว่างมนุษย์ไปสู่ความคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะ เปิด

ประเด็นทางความคิดมากกว่าจะเป็นประเด็นโดยความหมายของวัตถุเดิม และประการ

สุดท้าย ศิลปะประเภทนี้ได้รับอิทธิพลท้ังทางรูปแบบและแนวคิดบางอย่างจากศิลปะแบบ 

อนารยชน (Primitive) อารยธรรมโบราน และผลงานก่อนประวัติศาสตร์ กล่าวคือ ผลงาน

ศิลปะในอดีตส่วนใหญ่สร้างขึ้นบนพื้นที่ธรรมชาติ เพื่อส่งสารกับส่ิงที่แต่ละชนเผ่าเชื่อ ซึ่ง

รูปลักษณ์ของงานในอดีตจะเป็นรูปทรงแบบง่ายๆ (Simple Form) เช่น รูปทรงสามเหลี่ยม 

สี่เหลี่ยมและวงกลม สังเกตได้จากปิระมิด (Pyramid) ในอารยธรรมอียิปต์ที่ใช้รูปทรง

สามเหลี่ยมเป็นโครงสร้าง หรืออิทธิพลของวัฒนธรรมหินตั้งในยุคก่อนประวัติศาสตร์ก็เป็น

หนึ่งในปัจจัยในการสร้างผลงาน Land Art ด้วยเช่นกัน

 ในประเทศไทย ภูมิศิลป์เป็นที่รู้จักเฉพาะกลุ่มศิลปินที่สนใจงานทางด้านนี้เท่านั้น 

พิน สาเสาร์ นับเป็นศิลปินคนหนึ่งท่ีหันมามุ่งสร้างภูมิศิลป์อย่างต่อเน่ือง ภาพถ่ายและ 

กวีนิพนธ์เรือ่ง กวป่ีาโลกาศลิป์: หนึง่พรรษาบนภผูาศกัดิสิ์ทธิ ์(Wild Poet & Earth Art: One 

Rainy Season on the Holy Mountain) นบัเป็นหลกัฐานยนืยนัปรากฏการณ์การสร้างสรรค์

ภูมิศิลป์ในประเทศไทย อย่างไรก็ตาม ก่อนที่จะได้สร้างสรรค์กวีนิพนธ์เร่ืองดังกล่าวพิน  

สาเสาร์ ได้เคยสร้างสรรค์ผลงานลักษณะนี้มาแล้วและมีนักวิชาการด้านศิลปะได้เคยศึกษา

และตั้งข้อสังเกตหลายประการ โดยเฉพาะ สุริยะ ฉายะเจริญ (2553) ได้อธิบายไว้อย่างน่า

สนใจว่าพิน สาเสาร์ คือ ศิลปินหนุ่มที่เดินทางล่องแม่น�้าโขงเพื่อสร้าง นิเวศศิลป์ ท้ังน้ีก็

เพื่อเป็นการกระตุ้นเตือนให้ผู้คนตระหนักถึงปัญหาส่ิงแวดล้อมของแม่น�้าโขง ซึ่งปัจจุบัน

ก�าลังเสื่อมโทรมจากโครงการพัฒนาตามแนวทางทุนนิยมอย่างหนัก โดยเฉพาะการสร้าง
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เขื่อนก้ันแม่น�้าโขงในประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนเพื่อผลิตไฟฟ้าคือ เขื่อนมานวาน 

(Manwan) และ เขื่อนต้าจันซัน (Dachaoshan) ซึ่งส่งผลกระทบต่อระบบนิเวศและวิถีชีวิต

ผูค้นท่ีอยู่ใต้เขือ่นเป็นอย่างยิง่ เช่น บางช่วงเกดิการตืน้เขนิไม่สามารถล่องเรอืได้ในบางช่วง 

เป็นต้น ที่ส�าคัญปัจจุบันก�าลังสร้างเขื่อนเซี่ยวหวาน (Xiaowan) ซึ่งจะเสร็จในปี พ.ศ. 2555 

โดยมีสนัเขือ่นทีส่งูมาก คาดกนัว่าอาจจะเป็นสนัเขือ่นทีสู่งทีสุ่ดในโลก และเมือ่ถงึวนันัน้จนี

ก็จะกลายเป็นผู้ควบคุมสายน�้าโขงอย่างแท้0ib’ เมื่อมาดูค�าที่เขาเรียกศิลปะที่ได้สร้างขึ้นว่า 

นิเวศศิลป์ ซึ่งไม่ใช่ค�าคุ้นหูกันในแวดวงศิลปะ เขาได้อธิบายง่ายๆ ไว้ในหนังสือว่า “การ

ท�างานของผมนั้นเป็นการท�างานศิลปะกับพื้นที่ธรรมชาติ ซึ่งผมเรียกมันว่า นิเวศศิลป์” 

แน่นอนว่าหากอ่านเฉพาะค�าว่า นิเวศศิลป์ เราอาจจะเข้าใจกันอย่างไม่ถ่องแท้เสียทีเดียว

ว่ามันคืออะไรกันแน่ เพราะเขาอธิบายสั้นๆ ทว่ากลับเป็นการกว้างเหลือเกินที่จะน�ามาสรุป

ความ แต่ถ้ากลับมาดูผลงานสร้างสรรค์นิเวศศิลป์ของเขา เราจะเข้าใจโดยทีเดียวว่า แท้ที่

จริงนั้นเป็นลักษณะการท�างานศิลปะแบบ Land Art เพียงแต่ว่าผลงานของเขามิได้มีขนาด

ที่กินพื้นที่มโหฬาร เนื่องด้วยปัจจัยทางด้านค่าใช้จ่าย เวลา และสถานที่ ประกอบกับต้อง

เดินทางล่องไปตามแม่น�้าโขงจึงเป็นการไม่สะดวกนัก หากสร้างผลงานที่ต้องใช้ปัจจัยข้าง

ต้นในจ�านวนที่มาก

 ลักษณะที่ตรงตามหลักการการสร้างผลงานแบบ Land Art คือ เขาเข้าไปสร้าง 

ผลงานศิลปะจากสถานที่จริง เข้าไปสัมผัสและใช้ชีวิตร่วมไปกับสถานที่แต่ละแห่งอย่าง

จริงจัง อีกทั้งการสร้างสรรค์ก็ใช้วัตถุดิบธรรมชาติจากแหล่งนั้นๆ แม้หลายครั้งจะน�าของที่

มิใช่วสัดจุากธรรมชาตมิาสร้างสรรค์ แต่กเ็ป็นของซึง่มบีริบทอยู่ในพืน้ที ่เช่น ถงัน�า้มัน หรือ

สิ่งเหลือใช้อื่นๆ ที่ส�าคัญเขายังสร้างสรรค์ด้วยรูปลักษณ์ง่ายๆ (Simple Form) และรูปทรง

ที่ลดทอนให้ดูง่ายๆ (Simplify Form) ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นข้อสันนิษฐานอย่างหนึ่งว่า เขาอาจ

จะได้รับอิทธิพลทางความคิดและรูปแบบการสร้างสรรค์มาจากศิลปะแบบ Land Art หลัก

ฐานท่ีส�าคัญอกีอย่างคอืในตอนแรกของรายการคนค้นคนก่อนล่องล�าน�า้ยม ซึง่เป็นการเดิน

ทางหลังจากล่องแม่น�้าโขงแล้ว เขาให้สัมภาษณ์กับพิธีกรว่า สิ่งที่เขาเรียกนิเวศศิลป์นั้น

แท้จริงเป็นศิลปะสมัยใหม่ทางโลกตะวันตกที่เรียกว่า Land Art บางครั้งก็เรียก Earthworks 

หรือ Environmental Art ตรงนี้เองเป็นหลักฐานได้เป็นอย่างดีว่า เขามีเจตจ�านงในการ

สร้างสรรค์นิเวศศิลป์ ซึ่งรับอิทธิพลมาจากการสร้างสรรค์แบบ Land Art

 ด้วยความที่นิเวศศิลป์มีส่วนสัมพันธ์กับภูมิศิลป์ ในบทความนี้จึงขอใช้ค�าว่า 

ภูมิศิลป์เรียกผลงานของศิลปินในเบื้องต้น เนื่องจากเป็นค�าที่มีนิยามความหมายสมบูรณ์ 

และผูเ้ขยีนบทความกม็ปิระสงค์จะชวนถกเถยีงเรือ่ง Environmental Art ซึง่เป็นศพัท์ศลิปะ
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ที่เชื่อมโยงกับงานศิลปะประชานิยม (Pop art) และสัจนิยมสมัยใหม่ (New Realism) อัน

จะต้องอภิปรายกันอย่างกว้างขวางยืดยาว

 พื้นที่การสร้างภูมิศิลป์ของพิน สาเสาร์ คือผาสะมุ่ย ต. ส�าโรง อ. โพธิ์ไทร  

จ. อุบลราชธานี ศิลปินใช้เวลาอยู่ในพื้นที่สร้างสรรค์ภูมิศิลป์เป็นเวลาประมาณ 3 เดือน 

ก่อนจะน�าเสนอภมูศิลิป์ทีถ่กูบันทกึไว้เป็นภาพถ่ายสลับกับกวนีพินธ์ในกวนีพินธ์ กวป่ีาโลกา

ศิลป์: หนึ่งพรรษาบนภูผาศักดิ์สิทธิ์ (Wild Poet & Earth Art: One Rainy Season on the 

Holy Mountain) พิน สาเสาร์ ได้แบ่งโครงสร้างการน�าเสนอกวีนิพนธ์ออกเป็น 2 ส่วน ส่วน

แรกคือภาพถ่ายภูมิศิลป์ มีภาพถ่ายภูมิศิลป์รวมทั้งสิ้น 70 ภาพ ส่วนที่สองคือกวีนิพนธ์ ใน

ส่วนที่เป็นกวีนิพนธ์ กวีได้แบ่งการน�าเสนอดังข้อมูลต่อไปนี้

ล�าดับการน�าเสนอกวีนิพนธ์ จ�านวนภาพถ่ายภูมิศิลป์

ค�าน�า -

บทเกริ่น -

บทที่ 1 เริงร่าสู่พนา (FUN INTO THE WILD) 12 ภาพ

บทที่ 2 ปรัชญาแห่งภูผา (PHILOSOPHY OF MOUNTAIN) 14 ภาพ

บทที่ 3 เวลาร�าลึก (RECAPTURE OF TIME) 15 ภาพ

บทที่ 4 เผยผลึกปัญหา (REVEALED THE PROBLEM) 15 ภาพ

บทที่ 5 พฤกษาร�าพัน (FOREST LAMENTED) 14 ภาพ

บทส่งท้าย -

บทขอบคุณ -

 รูปแบบหนังสือกวีนิพนธ์ กวีป่าโลกาศิลป์: หนึ่งพรรษาบนภูผาศักดิ์สิทธิ์ (Wild 

Poet & Earth Art: One Rainy Season on the Holy Mountain) จะน�าเสนอภาพถ่ายคู่กับ 

กวนีพินธ์ตอนย่อยๆ ภาษาจนิตภาพในกวีนพินธ์จะอธบิายภาพถ่าย วัสดทุี่ใช้ และบรรยากาศ

ของภูมิศิลป์ แต่จะมิได้ให้รายละเอียดมากไปกว่าการมุ่งเน้นน�าเสนอมุมมองและแนวคิด

ของกวี ดังตัวอย่างภาพถ่ายและกวีนิพนธ์ต่อไปนี้
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 จากภาพถ่ายภูมิศิลป์ข้างต้น มีลักษณะการน�าหินมาวางซ้อนกัน มีรูปทรงคล้าย

เสาหรือหอคอยริมหน้าผา ถ้อยค�าท่ีปรากฏในกวีนิพนธ์อธิบายความมุ่งม่ันในการเดินทาง

มาสร้างสรรค์งานศลิปะ ศลิปินกเ็หมือนผูท้ีย่นืโดดเด่นอยูริ่มหน้าผา อาจถกูต�าหนิ แต่กต้็อง

เด็ดเดี่ยว ไม่โลเล ศิลปินที่ดีต้องมีความสามารถและแสดงความสามารถให้เป็นที่ประจักษ์ 

อย่างไรก็ตาม ความดีเด่นของศิลปินก็ย่อมขึ้นอยู่กับปัจจัยเกื้อหนุนอีกหลายประการ

 ความหมายของกวนีพินธ์บทนีเ้น้นอธบิายภาวะของความเป็นศลิปินทีจ่ะต้องพร้อม

เผชิญหน้ากับการมีชีวิต (ในฐานะศิลปิน) อย่างโดดเด่น ความโดดเด่นที่ได้มาเหมือนก้อน

หนิทีถู่กวางทบัซ้อนกนัเป็นชัน้คล้ายหอคอยสงู จากภมูศิลิป์ทีเ่หน็ในภาพ ชวนให้คดิได้ด้วย

ว่าถ้าผลักก้อนหินที่ซ้อนกันให้ล้มลง แน่นอนว่าหินส่วนใหญ่ต้องตกลงไปสู่ก้นเหว ความ

เป็นศิลปินก็เช่นกัน เมื่อเติบโตมีชื่อเสียง ก็ย่อมมีวันตก ร่วง หรือหล่นไปตามสภาพการณ์

ที่มิอาจคาดเดาได้

 จากทีก่ล่าวมาจะเหน็ได้ว่าพนิ สาเสาร์ ได้สะท้อนให้เห็น “ผลผลิต” จากความต้ังใจ

ที่จะผลิตผลงานศิลปะปรากฏสู่สายตาสาธารณชน ผลงานศิลปะหลากหลายแขนงดังกล่าว

มีความสัมพันธ์กันอย่างไร จะได้กล่าวถึงในหัวข้อต่อไป

ความสมัพนัธ์ระหว่างภมูศิลิป์กับจินตภาพธรรมชาตแิละความเป็น “กวี
นิพนธ์สีเขียว” ในกวีนิพนธ์เรื่อง กวีป่าโลกาศิลป์: หนึ่งพรรษาบนภูผา
ศักดิ์สิทธิ์ ของพิน สาเสาร์
 จากการพจิารณาภาพถ่ายภมูศิลิป์ของพิน สาเสาร์ นัน้ พบว่าศลิปินได้สร้างสรรค์

ผลงานศิลปะข้ึนโดยให้แทรกอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ และใช้วัสดุธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่  

รปูลกัษณ์ของงานศิลปะมไิด้กนิเน้ือทีก่ว้างขวางจนกระทัง่ต้องมองเหน็ได้ดจีากเบือ้งบน แต่

มีลักษณะกลมกลืนเป็นอันหน่ึงอันเดียวกับธรรมชาติและเห็นได้ชัดเจนว่าเป็นผลงานของ

มนุษย์
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 ภูมิศิลป์ของพิน สาเสาร์ ได้สะท้อนให้เห็นโลกทัศน์ของกวีที่มีต่อธรรมชาติอย่าง

ชดัเจน หากเราพจิารณาตัง้แต่ตอนต้นของกวนีพินธ์คอืบทที ่1 ทีมี่ชือ่ว่า “เริงร่าสู่พนา” (Fun 

into the Wild) นั้น ศิลปินได้แสดงให้เห็นว่าธรรมชาติคือแหล่งก�าเนิดของสรรพสิ่ง โดย

เฉพาะอย่างยิ่งคือความมีชีวิต ความสุข และงานศิลปะ

 ธรรมชาตทิีศ่ลิปินได้เดนิทางมุง่หน้าเข้าไปเพือ่สร้างงานศลิปะได้กระตุน้อย่างช้าๆ 

ให้ศิลปินมองเหน็ความงดงามในทกุรายละเอียด นบัตัง้แต่ทุ่งหญ้า ลานหนิ ร่องน�า้เลก็ๆ ใน

ลานหนิ ลมท่ีพดัปลายไม้ น�า้ค้าง ปลาเลก็ๆ ในล�าธาร เสยีงของนกและแมลง สตัว์เลือ้ยคลาน

ตัวเล็กๆ สีสันของตะไคร่น�้า เปลือกไม้ ก้อนหิน เห็ดที่งอกงามบนพื้นดิน ดอกหญ้า ฯลฯ 

สิง่ต่างๆ เหล่านี ้ถกูถ่ายทอดผ่านภาษาทีเ่ร้าให้ผูอ่้านเหน็ความงดงามของสิง่ต่างๆ ทีศ่ลิปิน

ได้พบเห็น ศิลปินเปรียบเทียบ “พื้นที่” ที่พบว่าเป็นเหมือน “วิมานแก้ว” ในโลกมนุษย์  

(พิน สาเสาร์. 2555: 34) 

 ความงดงามของธรรมชาติเป็นแรงบันดาลใจให้ศิลปินได้สร้างสรรค์งานศิลปะน้ัน 

พบได้ในวัฒนธรรมการสร้างศลิปะของหลายชาต ิในสงัคมไทย เราต้องยอมรบัว่าธรรมชาติ

คอืแรงบนัดาลใจท่ีท�าให้ศลิปินสร้างงานศลิปะหลายๆ แขนง ด้านวรรณศลิป์นัน้ การบรรยาย

หรือพรรณนาธรรมชาติถือเป็นแก่นส�าคัญประการหน่ึง กวีไทยให้ความสนใจกับธรรมชาติ

ในฐานะที่เป็นองค์ประกอบส�าคัญของความเป็นวรรณคดี คือสร้างความสะเทือนใจในระดับ

ต่างๆ ในระดบัต้นๆ คอืการสร้างความรบัรูถ้งึความงามความซาบซึง้ หรือความละเอยีดอ่อน 

ของธรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นป่าเขาล�าเนาไพร ดอกไม้นานาพันธุ์ สัตว์ชนิดต่างๆ ในป่า กวีมัก

พรรณนาบันทึกความงดงามของธรรมชาติไว้ในบทประพันธ์ของตนอย่างละเอียดลออ 

ถ่ายทอดความซาบซึ้งใจของกวีแก่ผู้อ่าน ท�าให้ผู้อ่านสามารถรับรู้ความงามของธรรมชาติ

ตามกวีได้ นับได้ว่าเป็นการสร้างความรู้สึกร่วมหรืออารมณ์สะเทือนใจในระดับหน่ึงได้  

(สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา. 2556: 49)

 นอกจากการพรรณนาธรรมชาตโิดยตรงแล้ว กวยีงัพรรณนาธรรมชาตอิย่างละเอยีด

เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกของกวีเองที่นิยมจนเป็นประเพณีการสร้างวรรณคดีของไทย โดย

เฉพาะวรรณคดีประเภทนิราศ การพรรณนาแบบวรรณคดีนิราศก็คือการเล่าถึงความทุกข์

ระทมที่ต้องพลัดพรากจากนางอันเป็นที่รัก กวีจะถ่ายทอดความทุกข์ตรมน้ีผ่านทางชื่อนก 

ปลา ดอกไม้ ต้นไม้ ฯลฯ อารมณ์สะเทอืนใจอันสร้างสมผ่านกลวธิต่ีางๆ ในวรรณคดปีระเภท

นิราศน้ีเป็นที่นิยมอย่างสูงในวรรณคดีไทย และสืบทอดต่อเนื่องมากระทั่งถึงปัจจุบัน  

(สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา. 2556: 49-51) กระบวนการถ่ายทอดภาพธรรมชาติด้วยภาษาของ

พิน สาเสาร์ แม้จะไม่มีการคร�่าครวญถึงนางอันเป็นที่รัก แต่ก็แสดงให้เห็นว่าธรรมชาติเป็น

แรงบันดาลใจส�าคัญท่ีก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ภาษา และด้วยความงดงามของธรรมชาติ 
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ภมูศิลิป์ทีศ่ลิปินสร้างสรรค์ขึน้และบนัทึกไว้เป็นภาพถ่าย และเขยีนบนัทกึด้วยภาษาอกีคร้ัง 

มีหน้าที่ส�าคัญที่สะท้อนให้เห็นความละเอียดอ่อนทางความคิดของกวี

 จากภาพ จะเหน็ได้ว่าศลิปินได้บันทกึภาพของเหด็สีเหลืองทอง ทีข่ึน้อยู่บนพืน้ดนิ

หรือหินที่ค่อนข้างแห้งแล้ง ศิลปินได้ใช้ใบไม้แห้งสีน�้าตาลมาวางเรียงประดับเป็นวงกลม

เทียบเคียงได้กับรัศมี หรือกลีบดอกไม้ ทิ้งระยะห่างระหว่างใบไม้กับเห็ดสีทองอย่างพอ

ประมาณ ถ้าพจิารณาภาพถ่ายภมิูศิลป์ช้ินน้ี จะเห็นว่ามลีกัษณะธรรมดามาก แต่ถ้าพจิารณา

ร่วมกบักวีนิพนธ์ประกอบภาพ ซ่ึงถอดความได้ว่าเหด็สทีองทีเ่กดิขึน้จากพืน้ดนิเป็นทรพัย์สนิ

ของผืนป่า ไม่มีมนุษย์ที่ ไหนมาปลูก ใครพบก็เก็บไปรับประทานได้ ปราศจาก 

ยาฆ่าแมลงและปุย๋เคม ีรบัประทานแล้วอ่ิมท้อง สบายใจ และปลอดภยั (พนิ สาเสาร์. 2555: 

28-29) ความหมายของกวีนิพนธ์บทน้ี สะท้อนให้เห็นความคิดอันลึกซึ้งของศิลปินที่มอง

เห็นคุณค่าของพืชต้นเลก็ๆ ทีเ่พิง่ถอืก�าเนดิขึน้ ใบไม้แห้ง เป็นสญัลกัษณ์ของวนัเวลาทีผ่่าน

ไปและความสูญเสีย ศิลปินได้น�าเอาใบไม้มาล้อมเห็ดสีทอง นับเป็นการประกอบสร้างงาน

ศิลปะจากสัญลักษณ์ของการจบสิ้นและจากชีวิตที่เพิ่งงอกงามขึ้นใหม่บนผืนดิน ภาพถ่าย

ภูมิศิลป์ชิ้นน้ีไม่ได้ดูย่ิงใหญ่ตระการตา แต่มีความหมายเร่งเร้าให้ขบคิดถึงวัฏจักรของชีวิต

ทีค่วามรืน่รมย์อาจแวดล้อมด้วยความร่วงโรย เราย่อมมองเหน็ทกุสรรพสิง่ ถ้ามุ่งมองอย่าง

ช้าๆ และตั้งใจ ธรรมชาตินั้นบริสุทธิ์ ปราศจากการปรุงแต่ง แต่ทรงพลัง ยิ่งใหญ่ และยั่งยืน

 ในบทที่ 2 มีชื่อว่า “ปรัชญาแห่งภูผา” (PHILOSOPHY OF MOUNTAIN) สะท้อน

ให้เห็นการมองธรรมชาติที่ไม่มุ่งเฉพาะความงามที่ตาเห็นเท่านั้น แต่เป็นการมองไกลออก

ไปในลักษณะสะท้อนความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ และธรรมชาติคือสัจธรรม

 เป็นที่ทราบกันดีในหมู่ผู้ศึกษากวีนิพนธ์สมัยใหม่ของไทยว่ากวีไทยร่วมสมัยมัก

เชื่อมโยงธรรมชาติกับพุทธศาสนา ในกวีนิพนธ์ของพิน สาเสาร์ก็เช่นเดียวกัน กวีได้แสดง

ให้เห็นแนวคิดเรื่องไตรลักษณ์ไว้อย่างชัดเจน (Tilakkhana: the Three Characteristics) 



ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 (ก.ค. 60-ธ.ค. 60)

	 	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
Faculty of Humanities and Social Sciences Mahasarakham University

21

ไตรลกัษณ์ แปลว่า “ลกัษณะ 3 อย่าง” หมายถงึลกัษณะอนัเป็นสามญัของสิง่ต่างๆ ประกอบ

ด้วย อนิจจัง ทุกขัง และอนัตตา ในบทความนี้ จะได้ยกตัวอย่างภาพถ่ายภูมิศิลป์ 2 ภาพ 

ดังนี้

 จากภาพถ่ายท้ังสองภาพ ภาพแรก ศลิปินได้น�าใบไม้แห้งมากองรวมไว้รมิหน้าผา 

กวีนิพนธ์ที่เขียนบรรยายภาพเน้นเปรียบเทียบกองใบไม้ที่อยู่ริมผาความเป็นความตายอยู่

ใกล้กัน ขณะที่ในภาพที่สอง เศษไม้ เปลือกไม้แห้งตาย น�ามาวางเรียงกัน สะท้อนให้เห็น

ชัดเจนว่างานศิลปะเกิดจากสิ่งที่ไร้ชีวิตไปแล้ว สิ่งที่ไม่มีวันเติบโตงอกงามได้อีก นอกจาก

รอวนัเสือ่มสลายไปตามสภาพ สิง่เหล่าน้ีเปรยีบได้กบัความตายหรือมรณกรรม ดงัทีก่วกีล่าวว่า 

เรยีบเรยีงจากทีเ่หลอื จดัวางเพือ่การเกดิใหม่ (พนิ สาเสาร์. 2555: 42-3) “การเกดิใหม่” ในที่นี้

สะท้อนให้เห็นความไม่แน่นอนของชีวิตทั้งหลาย สิ่งต่างๆ ที่เราตัดสินว่า “ตายแล้ว” หรือ

หมดประโยชน์ไปแล้ว อาจจะน�าไปสู่การก�าเนิดส่ิงใหม่ ในท่ีนี้ศิลปินคือผู้ให้ก�าเนิดและได้

สร้างสรรค์ภูมิศิลป์ขึ้นจาก “ความตาย”

 พนิ สาเสาร์ ได้แสดงให้ผูอ่้าน กวป่ีาโลกาศิลป์: หนึง่พรรษาบนภผูาศกัดิสิ์ทธิ(์Wild 

Poet & Earth Art: One Rainy Season on the Holy Mountain) เห็นว่ามนุษย์สามารถ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะได้จากความรักและความภาคภูมิใจในธรรมชาติ ในบทที่ 3 เวลา

ร�าลกึ (RECAPTUREOF TIME) พนิ สาเสาร์ ได้ชวนให้ผูอ่้านพนิจิพิจารณาคณุค่าและพลงั

ของกาลเวลา ศลิปินได้เปรยีบเทยีบว่า เวลาคอืธน ู(พนิ สาเสาร์ 2555: 75) ภมิูศลิป์ทีป่รากฏ

ในบทนี้มักแสดงความขัดแย้งระหว่างสิ่งที่มีอายุยาวนานกับสิ่งที่มีอายุสั้น เช่น ลานหินกับ

ดอกไม้ ลานหินกับกอหญ้า เป็นต้น
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 เวลาเป็นปัจจยัส�าคญัทีส่อนให้มนษุย์เหน็ว่าตนเองนัน้มไิด้ยิง่ใหญ่อะไร งานศลิปะ

ที่สื่อมักสะท้อนให้เห็นว่าเวลาได้น�าพาหลายสิ่งมาพบกัน ศิลปินได้เดินทางเข้ามาที่ภูสะมุ่ย 

ได้มีโอกาสสร้างสรรค์งานศิลปะด้วยการน�าเศษวัสดุในธรรมชาติชนิดต่างๆ มาจัดเรียงกัน

เป็นผลงานศิลปะ บันทึกผลงานไว้ด้วยการถ่ายภาพ และท�าให้ภาพถ่ายซึ่งเป็นงานศิลปะ

แขนงหนึง่มาอยูร่่วมกับกวนิีพนธ์ เวลาทีเ่หมาะสมย่อมสร้างโอกาสแห่งการเรยีนรูแ้ละเข้าใจ

สจัธรรม ศลิปินได้กล่าวไว้อย่างชดัเจนว่าตวัของศลิปินเองกเ็ป็นเพยีงผู ้จดัวางก้อนหนิ (พนิ 

สาเสาร์. 2555: 89) และรอวันเสื่อมสลายเมื่อสายลมพัดมา (เรื่องเดียวกัน) แต่สิ่งที่เป็น

นิรันดรคือผลงานศิลปะ

 แม้พิน สาเสาร์จะน�าเราให้เข้าใจว่าธรรมชาติงดงาม สะท้อนสัจธรรม สอนให้เรา

เรียนรู้คุณค่าของเวลาและงานศิลปะ และที่สุดแล้วการเรียนรู้ธรรมชาติก็คือการท�าความ

เข้าใจชวิีต แต่สิง่หนึง่ทีเ่พิม่เตมิขึน้มาและเป็นปรากฏการณ์ท่ีน่าตกใจ ศลิปินพบว่าธรรมชาติ

ที่งดงามนั้นมีความเลวร้ายบางประการซ่อนเร้นอ�าพรางอยู่ บทที่ 4 เผยผลึกปัญหา (RE-

VEALED THE PROBLEM) ประกอบด้วยภาพถ่ายภูมิศิลป์ทั้งหมด 15 ภาพ มี 12 ภาพ

ท่ีศิลปินสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อบอกเล่าปัญหาการตัดไม้ท�าลายป่า ป่าไม้บริเวณที่ศิลปินได้มุ่ง

เข้าไปเรียนรู้ธรรมชาติเพื่อสร้างภูมิศิลป์นั้นเป็นป่าไม้ที่ศิลปินสะท้อนให้เห็นปัญหาการตัด

ไม้พะยูง (Siamese Rosewood) ปัญหาทีเ่กดิขึน้เป็นปัญหาสืบเนือ่งในพืน้ทีภ่าคตะวนัออก

เฉยีงเหนอืของประเทศไทยมายาวนาน เนือ่งจากไม้พะยงูเป็นไม้เน้ือแขง็ทีเ่น้ือไม้มีลวดลาย

สวยงามชนิดหนึ่ง จัดเป็นไม้เศรษฐกิจที่มีราคาสูงอย่างหนึ่งเนื่องจากน�าไปผลิตเป็นเครื่อง

เรือน เกวียน และสิ่งต่างๆ อีกหลายชนิด นอกจากนี้มีความเชื่อว่าเป็นไม้มงคลด้วย

 ภาพถ่ายภูมิศลิป์ทีพ่นิ สาเสาร์เสนอให้เหน็ในบทนี ้สะท้อนความโศกเศร้าสะเทอืน

อารมณ์เป็นอย่างยิ่ง ศิลปินพยายามน�าเศษไม้ที่เหลือจากการเร่งรีบตัดมาวางเรียงอย่างมี

ระเบียบล้อมรอบตอไม้ วางเศษเปลือกไม้ ท่อนไม้พะยูงไว้บนลานหิน บนพื้นดิน เป็น 

รูปทรงต่างๆ ประกอบกับภาษาในกวีนิพนธ์เป็นภาษาเร้าอารมณ์ (emotivelanguage)  

ทีส่ื่อให้เหน็ความหม่นหมอง ทีม่าพร้อมกบัความโกรธเกรีย้วและปลดปลงกบัพฤตกิรรมเลว



ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 (ก.ค. 60-ธ.ค. 60)

	 	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
Faculty of Humanities and Social Sciences Mahasarakham University

23

ร้ายของมนุษย์ทีจ้่องแต่จะหาประโยชน์จากธรรมชาตโิดยไม่คดิค�านงึถงึคณุค่าและระบบนเิวศ 

ภูผาป่าไม้ในบทนี้จึงเต็มไปด้วย “น�้าตา” และความพินาศทางอารมณ์ของศิลปิน

 ในบทที่ 5 พฤกษาร�าพัน (FOREST LAMENTED) จึงเหมือนจะเป็นข้อสรุปอัน

ชวนให้โศกเศร้าว่าธรรมชาตอัินทรงคณุค่าและงดงามอย่างย่ิงนัน้ได้ถกูท�าลายโดยฝีมอืของ

มนุษย์ ศลิปินไม่มคี�าตอบทีช่ดัเจนนอกจากจะอธบิายด้วยภาพถ่ายและข้อเขยีนว่า “ป่าอสีาน” 

ของประเทศไทยก�าลังเผชิญกับสถานการณ์ร้าย ค�าตอบที่เราจะได้รับต้องเกิดการคิด

ใคร่ครวญด้วยตัวตนของเราเอง ศิลปินท�าได้เพียง ก้มหน้าลงจากเขา (พิน สาเสาร์. 2555: 

157) และกระตุน้เตอืนให้ผูท้ีม่หีน้าทีร่บัผดิชอบหนัมามอง ร่วมกนัดแูลรักษา และท�าหน้าที่

ของตนอย่างเคร่งครัด 

 เราอาจสรปุได้อย่างชดัเจนว่ากวีนพินธ์เร่ือง กวป่ีาโลกาศลิป์: หนึง่พรรษาบนภผูา

ศักดิ์สิทธิ์ เป็น green poetry อย่างแท้จริง ด้วยคุณสมบัติที่สะท้อนให้เห็นชัดเจนว่ามนุษย์

สามารถสร้างสรรค์งานศิลปะได้จากความรักและความภาคภูมิใจในธรรมชาติ เพราะมี

ธรรมชาติเป็นแรงบันดาลใจ และธรรมชาติคือความเข้าใจชีวิตด้วย ภูมิศิลป์คือสัญลักษณ์

แห่งอารมณ์โศกสะเทือนใจอันเกิดการประสบเห็นความงามและชะตากรรมของธรรมชาติ 

และภาพถ่ายภูมิศิลป์คือการหยุดเวลาเพื่อการท�าความเข้าใจธรรมชาติและงานศิลปะ แต่

เราย่อมรู้ว่าการหยุดเวลาด้วยภาพถ่ายก็เป็นได้ช่ัวขณะหน่ึงเท่าน้ัน เพราะท้ายที่สุดแล้ว

สรรพสิ่งก็ต้องเปลี่ยนแปลงและมีจุดจบไปตามวาระ เมื่อมนุษย์ท�าลายธรรมชาติ ศิลปินได้

ท�าหน้าทีบ่นัทกึความงามของธรรมชาต ิและความโหดร้ายของมนษุย์ กวนีพินธ์สีเขยีวของ

พิน สาเสาร์ คือความรักในธรรมชาติและงานศิลปะอย่างลึกซึ้ง และในมิติท่ีชัดเจนยิ่งกว่า

นั้น กวีนิพนธ์สีเขียวของพิน สาเสาร์ คือการตั้งค�าถามต่อการท�าลาย “ป่าอีสาน” ของไทย 

ทีแ่ม้แต่ภาครัฐเองกย็งัแก้ไขไม่ได้ในระยะเวลาอนัสัน้ “ค�าบอกเล่า” ของพิน สาเสาร์ จึงนับเป็น

เสียงหนึ่งที่ส�าคัญที่กระตุ้นให้ผู้อ่านต้องกลับมาคิดและมองปัญหาที่เกิดขึ้นใน “โลกสีเขียว” 

อย่างจรงิจงั มิใช่ปล่อยให้กวนีพินธ์เรือ่งนีส้ญูหายไปกบักาลเวลาท่ามกลางสถานการณ์การ

อ่านกวีนิพนธ์ในประเทศไทยที่เสื่อมทรามเข้าขั้นวิกฤต

 ปัจจุบัน พิน สาเสาร์ ก�าลังศึกษาด้านศิลปะ ระดับปริญญาเอก ณ คณะจิตรกรรม 

ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และยังคงท�างานศิลปะอย่างต่อเนื่อง 

ความใฝ่ใจในการศึกษาและความพากเพียรในการสร้างสรรค์งานศิลปะหลายแขนง ย่อม

ยืนยันได้ว่าศิลปินจะมีผลงานใหม่ๆ ให้ผู้คนใน “สังคมอารยะ” ได้ชื่นชมและเรียนรู้ปรัชญา

ชีวิตและธรรมชาติได้อีกมากและลึกซึ้งยาวนาน
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บทสรุป
 จากที่ได้อภิปรายมาทั้งหมด เราอาจตั้งค�าถามกับตนเองและเชื่อมโยงไปถึง 

ความรับผิดชอบของเราที่มีต่อโลกด้วย ในขณะที่ศิลปินคนหนึ่งพยายามอย่างยิ่งที่จะส่ง

ข่าวสารของ “สถานการณ์สิ่งแวดล้อม” ด้วยการชี้แนะให้เห็นความงามและสัจธรรมของ

ธรรมชาตด้ิวยผลงานศลิปะหลายแขนง ข้อค้นพบปัญหาการท�าลายธรรมชาติในป่าใหญ่ผนื

หนึ่งได้กระตุ้นให้เราสนใจปัญหาดังกล่าวมากกว่าเดิมหรือไม่ ค�าตอบคงไม่จบอยู่ที่ถ้อยค�า

ของกวีในบทส่งท้าย ความว่า “ออกพรรษาก้มหน้าลงจากเขา แบกความเศร้าเฉาพร่าของ

ป่าใหญ่ จะตีแผ่ด้วยกวีแห่งผีไพร ดลดาลใจจารค�าย�้าให้คิด” (พิน สาเสาร์. 2555: 157) แต่

เราควรจะต้องตั้งค�าถามต่อเนื่องและหาค�าตอบให้ได้ด้วยตัวของเราเองในฐานะที่เราเป็น

ส่วนหน่ึงของธรรมชาตติราบใดทีเ่รายงัเชือ่ว่า “ภผูา” นัน้ “ศกัดิสิ์ทธิ”์ และงานศลิปะคอืของ

ขวัญและเรื่องเล่าล�้าค่าจากธรรมชาติและป่าดงพงไพร


