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บทคัดย่อ
 การศึกษาประเด็น “ถอดรหัสวัฒนธรรมในภาพผะเหวดอีสาน” เป็นงานวิจัยด้าน

คตชินวิทยาโดยศกึษา ผ้าวาดภาพผะเหวดอสีานแบบม้วนยาวจากสิบสามชมุชนคอื ชมุชน

อีสาน 10 แห่ง ชุมชนผู้ไท 2 แห่ง และชุมชนลาว ณ นครเวียงจันทน์ 1 แห่ง แนวคิดใน

การศึกษาคือ ผ้าวาดภาพผะเหวดอีสานเป็นศิลปะพื้นบ้าน (Folk Arts) ที่เหมือนโลกหลาย

ใบทีช่่างพ้ืนบ้านสร้างขึน้ทบัซ้อนกันอยู ่โดยช่างได้แรงบลัดาลใจจากนทิานเรือ่งผะเหวดสนั

ดรชาดก จากจินตนาการของตนเองและจากความทรงจำาในวิถีสังคมและวัฒนธรรม ภาพ

วาดทุกชุดมีความหมายที่ตีความได้หลายระดับทั้งความหมายตรงและความหมายแฝงที่

เหมอืนการเลน่ซ่อนหา เช่นภาพวาดกัณฑ์ทศพร เปน็ภาพแสดงอำานาจของพระอินทร์ที่ให้

พรสิบประการตามคำาขอของพระนางผุสดี ความหมายโดยตรงคือการบอกเล่าความ

ปรารถนาสบิประการของผูห้ญงิ แต่ความหมายแฝงคอืล้อเลียนการเสพย์สุขทางสายตาบน

เรอืนร่างท่ีงามราวเทพสร้างให้เป็นเรอืนร่างของผูห้ญงิ การให้ความหมายเป็นการถอดรหสั

วัฒนธรรมสายตาที่ทบทวนการรับรู้และการเข้าใจในนิทานชาดกเรื่องที่สำาคัญที่สุด ซึ่งทำา

หน้าที่นิทานศักดิ์สิทธ์ิในประเพณีบุญผะเหวดหรือบุญใหญ่ของชาวอีสาน ผลการศึกษา

อธิบายข้อค้นพบในประเด็นต่อไปนี้

  1) รูปลักษณ์ผ้าผะเหวดอีสาน

  2) การเล่าเรื่องด้วยอนุภาคเหตุการณ์

  3) ชุมชนและบุคคลตามจินตนาการแบบท้องถิ่น

  4) การต่อสู้ด้านอุดมการณ์ในนิทานผะเหวดสันดรอีสาน

  5) บรรทัดฐานทางสังคม

  6) ความอนาจารในผ้าวาดภาพผะเหวด

  7) ความหมายเชิงสัญญะของตัวละคร

  8) ความเปลี่ยนแปลงของผ้าผะเหวด

  9) การสร้างพิพิธภัณฑ์ผ้าวาดภาพผะเหวด

คำาสำาคัญ: รหัสวัฒนธรรม, ภาพผะเหวดอีสาน
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บทคัดย่อ
 The study entitled “Decoding Cultural Codes in lsan Phawed Paintings” 
is a research study in the area of folklore, which studied Isan long-roll Phawed 

cloths (cloths painted with stories from Vessantara Jataka, found in lsan or the 
northeastern region of Thailand) from 13 communities including 10 Isan 
communities, two Phuthai communities, and one Lao communities in Vientiane. 
Isan Phawed cloths are regarded as folk arts comparable to several worlds 
created by folk artists who were inspired by stories from Vessantara Jataka, 
their own imagination, and their memories about social ways and cultural ways. 
All sets of the paintings can be interpreted at many levels, offering both direct 
meanings and hidden meanings. For example, the painting of Kan Thossaporn 

(Kan is like a chapter or an episode of a long story) illustrates the magical power 
of lndra, who is giving 10 blessings to Phussadee, a female character in the 
story. The direct meaning of this painting is to indicate 10 wishes of women. 
Meanwhile, the hidden meaning is to mock the indulgence in viewing a woman’s 
body, who is so beautiful, as if she were created by an angel. Interpreting 
meanings is considered the decoding of visual culture which review the 
perception and understanding of the most important Jataka. This Jataka functions 
as the sacred story in Boon Phawed Festival, which is known as The Great 
Merit Festival of Isan people. The findings from this study explain the following 
issues.
 1. Physical characteristics of Isan Phawed cloths 
 2. Narration by Anuphaks or events 
 3. Communities and people based on local imagination 
 4. Ideological fighting in Isan version ofVessantara Jataka 
 5. Social norms 
 6. Obscenity in Phawed cloths 
 7. Symbolical meanings ofthe characters 
 8. Changes of the roles of Phawed cloths 
 9. Creation of Phawed cloth museums 

Key Words : cultural codes, Isan Phawed paintings
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บทนำา

ผ้าผะเหวดอีสาน กัณฑ์จุลพน วัดศรีโพธิ์ชัย
อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

ผ้าผะเหวดอีสาน กัณฑ์จุลพน
อำาเภออาจสามารถ จังหวัดร้อยเอ็ด

รูปลักษณ์ผ้าผะเหวดอีสาน
 เมื่อสำารวจผ้าผะเหวดอีสานแบบผ้าวาดม้วนยาว สามารถพบได้ในชุมชนขนาด

ใหญ่ระดับตำาบล เป็นชุมชนที่มีความเข้มแข็งคือมีวัดหลายแห่ง มีพระเณรบวชเรียนอย่าง

ต่อเนื่องมีพระเถระที่ใส่ใจเรียนรู้ การอ่านใบลาน มีมรรคทายกมีผู้ใหญ่บ้านมีชาวบ้านที่ให้

ความสำาคัญแก่จารีตประเพณีที่เรียกว่าฮีตสิบสอง โดยให้ความสำาคัญมากที่สุดแก่ประเพณี

บุญผะเหวดซึ่งเรียกว่าประเพณีบุญใหญ่

 ผ้าผะเหวดอีสานแบบม้วนยาวเป็นผลงานพุทธศิลป์ที่เขียนเล่าเร่ืองเวสสันดร

ชาดก เป็นภาพวาดที่ใช้ประกอบการเทศน์ผะเหวด ใช้ในพิธีเชิญพระเหวดสันดรเข้าเมือง

และใช้ประดบัรอบศาลาการเปรยีญหรอืศาลาโรงธรรมในประเพณบีญุผะเหวดซึง่เรียกว่าบญุ

เดือนสี่หรือบุญมหาชาติ ผ้าผะเหวดแบบโบราณพบได้ทั้งในชุมชนผู้ไทและชุมชนอีสาน 

ความงามด้านศิลปพืน้บ้านในผ้าผะเหวดมรีะดบัทีแ่ตกต่างกนั ซึง่นกัวชิาการด้านจติรกรรม

ปัจจบุนันยิมและยกย่องศลิปร่วมสมัยและศลิปของอารยชนทีเ่รียกว่างานวจิติรศลิป์มากกว่า

ศิลปกรรมของชาวบ้าน (Folk Art) 

 การศกึษาครัง้น้ีผูว้จัิยคดัสรรผ้าผะเหวดม้วนยาวจาก 13 ชมุชนในภาคอสีานและ

จากวัดศรีชมชื่นสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมาศึกษาบทบาทหน้าที่ของผ้าผะ

เหวดม้วนยาว ผลพบว่าผ้าผะเหวดสามผนืจากสามชมุชนมีคณุค่าทัง้ทางด้านความงามและ

ความรู้ เป็นผ้าผะเหวดจากชุมชนผู้ไท 2 แห่งและชุมชนอีสาน 1 แห่ง ลักษณะเป็นศิลป

แบบจารีตเป็นภาพสองมิติแบนๆ ส่วนผ้าผะเหวดอีกสิบผืนมีลักษณะเป็นภาพสีนำ้าสามมิติ

แบบจิตรกรรมร่วมสมัย ซึ่งเป็นพุทธพานิชย์ผลิตจากกรุงเทพฯ
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ผ้าผะเหวดอีสานกัณฑ์ชูชก
อำาเภอพิบูลมังสาหาร จังหวัดอุบลราชธานี

ผ้าผะเหวดอีสานกัณฑ์ชูชก วัดศรีโพธิ์ชัย
อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

 มีจำาหน่ายในร้านสังฆภัณฑ์ทั่วไปและพบเกือบทุกชุมชนระดับตำาบล ภาพผะเหว

ดสองมิติแบนๆเป็นภาพวาด สีนำ้ามีลักษณะเรียบง่ายแบบพ้ืนบ้านไม่มีการปรุงแต่งด้าน

เทคนิค ช่างวาดอย่างอิสระ มีความรู้สึก มีจินตนาการ มีชีวิตจริงแบบพื้นบ้านแสดงผ่าน

ฉากผ่านการแต่งกายผ่านประเพณีพิธีกรรมและผ่านงานรื่นเริง จุดมุ่งหมายของการวาด

ภาพผ้าผะเหวดคอืเพือ่สนองประโยชน์ใช้สอยและประกอบการเล่าเรือ่ง การเทศน์ การสอน

หลกัธรรมเป็นหลกัใหญ่และเพือ่ตกแต่งสถานทีเ่ป็นหน้าทีร่อง ช่างวาดมศีรทัธาเป็นพืน้ฐาน

ในการสร้างงานและได้รับค่าตอบแทนจากผู้ว่าจ้างให้วาดซ่ึงมีศรัทธาในหลักธรรมคำาสอน 

และเชื่อว่าการสร้าง ภาพผะเหวดได้อานิสงค์เช่นเดียวกับการฟังธรรม

 ผ้าผะเหวดแบบม้วนยาวในการศึกษาครั้งนี้มีขนาดกว้างประมาณ 1 เมตร และมี

ขนาดยาวประมาณ 13-30 เมตร การวาดภาพจะวาดเป็นช่องตามแนวนอน ผ้าผะเหวด

ขนาดสั้นท่ีสุดมีพื้นที่ประมาณ 13 ช่อง ขนาดยาวท่ีสุดประมาณ 18 ช่องแต่ละช่องความ

ยาวไม่เท่ากนัขึน้อยูก่บัเหตกุารณ์ทีบ่รรจอุยู่ในแต่ละช่อง หน่ึงเหตกุารณ์เรียกว่าหน่ึงอนุภาค 

ภาพวาดที่เป็นภาพสามมิติจะวาดเต็มกรอบภาพเป็นภาพขนาด 6 นิ้วขึ้นไป ประกอบด้วย

ภาพวาดทัง้หมด 13 ช่องหรอื 13 กณัฑ์ ภาพวาดทีเ่ป็นภาพสองมติแิบนๆวาดหลายอนภุาค

ในหน่ึงกรอบภาพวาดเต็มพื้นที่เต็มโครงสร้างขนาดภาพทั้งคนทั้งสิ่งมีชีวิตทั้งอมนุษย์และ

สิง่ของมขีนาดเลก็ประมาณ 2 นิว้ ภาพแนวน้ีเป็นฝีมอืของช่างพืน้บ้าน มลัีกษณะคล้ายภาพ

วาดลายเส้นแบบโบราณที่ปรากฏในฝาผนังถำ้าและที่หน้าผาโดยทั่วไปเชื่อว่าเป็นภาพเขียน

ก่อนประวัติศาสตร์ โครงสร้างของนิทาน ผะเหวดสันดรเขียนเป็นโครงสร้างนิทานหรือ

ไวยากรณ์นิทานได้ดังนี้
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  แบบที่ 1 เป็นโครงสร้างนิทานที่ยาวที่สุดประกอบด้วย 1) พระมาลัยรับดอกบัว

บูชา+ พระมาลัยและ พระอินทร์นำาดอกบัวบูชาพระธาตุเกศเกล้าจุฬามณี+พระพุทธองค์

โปรดพระญาติพระวงศ์+เทศน์สังกาส+นิทานผะเหวดสันดร+พระมาลัยหรือพระพุทธองค์

เสด็จโปรดสัตว์นรก

 แบบที่ 2 2) พระมาลัยและพระอินทร์นำาดอกบัวบูชาพระธาตุเกศเกล้าจุฬามณี

+นิทานผะเหวดสันดร

 แบบที่ 3 3) นิทานผะเหวดสันดร

 โครงสร้างของนิทานคืออะไร ศิราพร ณ ถลาง (2544) อธิบายว่า หมายถึงสิ่งที่

กำาหนดความเป็นนิทานแต่ละประเภท ซึ่งประกอบด้วยพฤติกรรมหลักของตัวละครที่นำามา

เรยีงร้อยต่อกนัอย่างมรีะบบสมัพนัธ์กนั การศกึษาโครงสร้างของนทิานวางอยูบ่นความเชือ่

ทีว่่านทิานในแต่ละวัฒนธรรมมกีฎในการดำาเนินเรือ่งของตนเอง (Self regulation) เช่นเดยีว

กับที่ภาษาแต่ละภาษามีไวยากรณ์เป็นของตนเอง โครงสร้างของนิทานจะสะท้อนความคิด

ระบบคิดและวัฒนธรรมของเจ้าของนิทาน

 เม่ือพิจารณาโครงสร้างนทิานในผ้าผะเหวดแบบท่ียาวทีสุ่ด ความคดิทีก่ำากบัเนือ้หา

ของนิทาน คือความคิดเรื่องนรกภูมิ มนุสสภูมิ สวรรค์ภูมิ อันได้รับอิทธิพลจากไตรภูมิ

พระร่วง ภาพวาดตอนต้นเรือ่งส่วนท่ีเป็นปรารภเหตกุารเล่านทิานผะเหวดสนัดร พระมาลยั

และพระพทุธเจ้าเป็นตัวแทนของพทุธศาสนามีสถานภาพสูงส่งกว่าพระอนิทร์และเทวดาบน

สวรรค์ แม้ตอนจบในนรกภมูพิระมาลยัและพระอนิทร์กม็สีถานภาพเทยีบเท่าเทพเจ้าผู้ปลด

ปล่อยบาปและความทุกข์ให้กับผู้ทำาผิดศีลในโลกมนุษย์ โครงสร้างนิทานที่กำากับภาพวาด

ผ้าผะเหวดคือความเชื่อเรื่องสวรรค์ภูมิ มนุสสภูมิและนรกภูมิ นิทานเรื่องผะเหวดสันดร

ประกอบด้วยอนุภาคย่อยที่เสนอตัวอย่างพฤติกรรมที่นำาสู่สวรรค์ภูมิและนรกภูมิ เป็นแก่น

แกนของเรื่องซึ่งไม่ตรงกับแก่นเรื่องในตัวบทลายลักษณ์ด้านวรรณกรรม และด้านกลอน

เทศน์ผะเหวดที่มุ่งเน้นนิพพานหรือการหลุดพ้น ความแตกต่างของแก่นเร่ืองแสดงว่าการ

เขียนภาพผะเหวดของแต่ละชุมชน เป็นสิ่งที่แสดงถึงการคิดต่างอย่างมีเสรีภาพแหวกจาก

แนวคิดของศูนย์กลางทางการเมืองทางศาสนาทางเศรษฐกิจในเขตนครและ เขตเมือง

 ส่วนภาพผะเหวดแบบที่สอง ประกอบด้วยภาพพระมาลัยขึ้นไปไหว้พระเกศเกล้า

จุฬามณีบนสวรรค์พร้อมกับพระอินทร์และเทวดาคู่กับภาพผะเหวด 13 กัณฑ์ โครงสร้าง

นิทานแนวนี้แสดงความเชื่อว่าการทำาบุญ การบำาเพ็ญปรมัตถทานหรือมหาทานเป็นปัจจัย

นำาไปสู่สวรรค์ ภาพวาดวิถีนี้ไม่กล่าวถึงนรกภูมิ ขนาดของภาพเน้นตัวละครโดยวาดเป็น
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ภาพขนาดใหญ่แสดงพฤติกรรมและเล่าเรื่องราว แต่ภาพไม่สร้างความรู ้สึกไม่สร้าง

จินตนาการ ภาพวาดมีลักษณะแข็งทื่อเช่นเดียวกับโครงสร้างของภาพวาดแนวที่สามที่ไม่

กล่าวถึงสวรรค์และนรก บอกเล่าเรื่องราวเฉพาะนิทานผะเหวดสันดรเท่านั้น เป็นการวาด

โดยประหยัดวัสดุเพื่อวางจำาหน่ายโดยเฉพาะ ผู้วาดดูเหมือนขาดศรัทธาในการสร้างงานใน

หนึ่งภาพจะบรรจุเหตุการณ์ หนึ่งอนุภาคเท่านั้น การวาดแนวนี้คล้ายกับการวาดจิตรกรรม

ฝาผนังประดับรอบศาลาโรงธรรม ซ่ึงมีขนาดกว้างยาวใหญ่และมุ่งสอนพุทธศาสนาหลาย

เรื่องมีทั้งศาสนบุคคล ศาสนวัตถุ ศาสนธรรม ประดับรอบศาลาโรงธรรม โครงสร้างเฉพาะ

นิทานผะเหวดสื่อความคิดเรื่องอนิจลักษณ์ความเปล่ียนแปรของชีวิตและการให้ทานไม่ยึด

ติดในทรัพย์สินทั้งปวง

ภาพพระมาลัยเสด็จสวรรค์ วัดศรีโพธิ์ชัย 
อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

ภาพผะเหวดอีสานกัณฑ์กุมาร 
อำาเภออาจสามารถ จังหวัดร้อยเอ็ด

ภาพพระพุทธองค์โปรดสัตว์นรก อำาเภอสามชัย 
จังหวัดกาฬสินธุ์

ภาพผะเหวดอีสานกัณฑ์หิมพานต์ 
อำาเภอพิบูลมังสาหาร จังหวัดอุบลราชธานี



วารสารมนุษย์กับสังคม คณะมนุยศาสตร์และสังคมศาสตร์
Journal of Man and Society Facculty of Humanities and Social Sciences

ปีท
ี่ 1

 ฉ
บับ

ที่ 
1 

(ก
.ค

.5
8 

- 
ธ.
ค.

58
)

12

การเล่าเรื่องด้วยอนุภาคเหตุการณ์
 ภาพผะเหวดในฐานะพุทธศิลป์ที่มีทั้งการวาดแบบผ้าพระบฏและแบบผ้าม้วนยาว 

แบบภาพพิมพ์และจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแต้ม งานจิตรกรรมทุกรูปแบบมีหน้าที่สำาคัญ

หลายประการ คอืเป็นภาพประกอบการเล่านทิานเรือ่งผะเหวดสันดรให้เข้าใจง่ายให้เหน็เป็น

รูปธรรมที่ชัดเจน นอกจากนี้ยังใช้ประดับศาลาโรงธรรมและใช้กั้นมุงสนามกลางแจ้งให้เป็น

คีรีวงกตหรือเขาวงกต ซึ่งเป็นท่ีประทับของพระเวสสันดร ขณะที่บำาเพ็ญพรตเป็นดาบส 

ภาพผะเหวดม้วนยาวกรณนีีท้ำาหน้าทีค่ล้ายฉากส่วนบทบาทแฝงเร้นทีส่ำาคญัรองลงมา เกดิ

จากฝีมอืของช่างวาดทีม่คีวามสามารถสงู คณุภาพของภาพวาดเทยีบได้กบัวิจติรศลิป์ เส้น

และปลายพู่กันที่ระบายในพ้ืนผ้าสามารถสร้างอารมณ์สะเทือนใจเกิดเป็นรสมหัศจรรย์ตาม

เนื้อเรื่อง โดยเฉพาะภาพแนวอีโรติคในกัณฑ์ชูชก กัณฑ์มหาพน กัณฑ์มหาราช และกัณฑ์

เพิ่มตอนพระมาลัยหรือพระพุทธเจ้าท่องแดนนรก ภาพแนวอีโรติคเหล่านี้ปรากฏเฉพาะ

ฝีมือช่างพื้นบ้านอีสาน

 ภาพผะเหวดที่มีอนุภาคเหตุการณ์อนุภาคเดียว ปรากฏในกัณฑ์ทศพร กัณฑ์จุล

พล กัณฑ์มหาพน กัณฑ์วนปเวศน์และสักติกัณฑ์ ภาพผะเหวดที่มีอนุภาคเหตุการณ์หลาย

ภาพหลายอนุภาคได้แก่ปรารภเหตุการเล่าเรื่องผะเหวดสันดร กัณฑ์หิมพานต์ ทานกัณฑ์ 

กัณฑ์ชูชก กัณฑ์มัทรี นครกัณฑ์ กัณฑ์เพ่ิมคือพระพุทธองค์หรือพระมาลัยโปรดสัตว์นรก 

กณัฑ์ทีมี่หลายอนุภาคเหตกุารณ์คอื 3-7 อนภุาคคอื กณัฑ์มหาราช ความหลายอนภุาคของ

กณัฑ์น้ีส่งผลต่อการตคีวามแก่นหลกัของเรือ่งผะเหวดสันดร ภาพประกอบด้วยชชูกนำาสอง

กุมารหลงทางสู่กรุงสีพี พระเจ้ากรุงสญชัยไถ่ตัวหลานทั้งสองจากชูชก ชูชกบริโภคอาหาร

จำานวนเจ็ดอย่างอย่างละเจ็ดหม้อ ชูชกธาตุไฟแตกตาย พระสงฆ์เณรอำามาตย์ชาวบ้าน ทำา

พิธีส่งสกานหรือเผาศพชูชก ชาวบ้านฉลองเล่นรื่นเริงในงานศพชูชก ภาพลักษณ์ของชูชก

ในกณัฑ์น้ีเป็นสญัลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ความมัง่มไีม่อดอยาก ไม่ได้ตายเพราะทกุข์

แต่ตายเพราะเสพสขุอย่างมหศัจรรย์ จงึมผีูศ้รทัธาบชูาเหรียญรูปชชูกเพือ่หวงัผลความม่ังมี

รำ่ารวยเป็นสุข
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ภาพผะเหวดอีสานกัณฑ์มหาราช วัดศรีโพธิ์ชัย
อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี
(แสดงความหลายอนุภาค)

ลำาดับเรื่องราวจากภาพผ้าผะเหวดม้วนยาวที่สุดมีดังนี้

 1) พระพุทธองค์โปรดพระญาติพระวงศ์

 2) มานพถวายดอกบัว

 3) พระมาลัยนำาพระอินทร์และเทวดาไปไหว้พระธาตุเกศแก้วจุฬามณีบนสวรรค์

 4) นางผุสดีขอพรสิบประการจากพระอินทร์

 5) พราหมณ์เมืองกลิงคราษฎร์ขอช้างปัจจัยนาเคนทร์

  - พราหมณ์ขี่ช้างกลับเมือง ชาวสีพีชี้หน้าด่าว่าพราหมณ์

 6) อำามาตย์ฟ้องพระเจ้าสัญชัยเรื่องพระเวสสันดรให้ทานช้างให้ขับออกจากเมือง

  - พราหมณ์ขอม้าเทียมราชรถ

 7) พราหมณ์ขอราชรถ

  - สี่กษัตริย์ดำาเนินสู่เขาคิรีวงกต

 8) ชูชกนำานางอมิตดามาสู่เรือน

  - ชูชกเล้าโลมนางอมิตดา

  - นางพราหมณีด่าว่าทุบตี แสดงกิริยาหยาบคายต่อนางอมิตดา

 9) พรานเจตบุตรถูกชูชกหลอก

  - พรานเจตบุตรยิงชูชกด้วยธนู

 10) พระอัจจตุฤาษีชี้ทางแก่ชูชก

 11) สองกุมารซ่อนตัวในสระบัว

  - พระเวสสันดรกรวดนำ้าให้ทานสองกุมาร

ภาพผะเหวดอีสานกัณฑ์ทศพร 
อำาเภออาจสามารถ จังหวัดร้อยเอ็ด 
(แสดงอนุภาคเดียว)
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  - ชูชกจูงสองกุมารไป

  - ชูชกหกล้มสองกุมารวิ่งหนี

 12) นางมัทรีขอทางจากเสือโคร่ง

  - นางมัทรีตามหาสองกุมาร

  - นางมัทรีสลบ

 13) พราหมณ์แปลงขอนางมัทรี

  - เทวดานำารักษาสองกุมาร

 14) ชูชกนำาสองกุมารหลงทางสู่กรุงสีพี

  - พระเจ้าสญชัยไถ่ตัวสองกุมาร

  - ชูชกกินอาหารเจ็ดหม้อเจ็ดไห

  - ชูชกท้องแตกตาย

  - พิธีเผาศพชูชก

  - งานงันศพ (ฉลอง) ชูชก

 15) พระเจ้าสญชัยคัดเลือกช้างม้าเพื่อไปอัญเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง

  - ขบวนช้างม้าไปยังเขาคีรีวงกต

  - ขบวนมหรสพฉลองหกกษัตริย์เข้าเมือง

 16) พระพุทธองค์โปรดเปรตในนรก

  - ยมบาลไต่สวนความผิดของคนชั่ว

  - การลงโทษผู้ผิดศีลห้าข้อ

  - ภาพอีโรติก (Erotic) ลงโทษผู้ผิดศีลข้อสาม เปรตเปลือยกาย

 เม่ือพิจารณาภาพผะเหวดม้วนยาวแบบสองมิติแบนๆแนวจารีต ช่างวาดได้เพ่ิม

เตมิเรือ่งราวซึง่เป็นคตคิวามเชือ่และเป็นวถิจีรยิธรรมทีเ่ป็นบรรทดัฐานสำาคญัของชวีติประจำา

วัน คือเรื่องการลงโทษคนชั่วการให้รางวัลคนดีและได้แสดงความเชื่อม่ันในบารมีของ

พระพุทธเจ้าบารมีของพระอรหนัต์คอืพระมาลยั ซึง่เป็นศาสนบคุคลในประเพณีท้องถิน่ นบั

ได้ว่าชมุชนท้องถ่ินทีเ่ป็นเจ้าของผ้าผะเหวดสามารถประกอบสร้างท้ังพทุธศลิป์คอืภาพวาด

ในผ้าขนาดยาวๆ และสามารถต่อเติมวรรณศิลป์ที่เป็นเรื่องเล่าตามคตินิยมของชุมชนโดย

ไม่ติดกรอบประเพณีบุญผะเหวดแบบวัฒนธรรมหลวง นอกจากนี้ภาพวาดบางผืนมีการ

 ผนวกกณัฑ์และตัดทอนบางกณัฑ์ เช่นผนวกกณัฑ์จุลพนกบัมหาพน หรอืตดัทอน

กณัฑ์วนปเวศน์และสกัตกิณัฑ์ การเรียงร้อยเรือ่งแบบนีค้ล้ายกบัการเทศน์ผะเหวดในปัจจบุนั 
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ที่รวบรัดตัดตอนเนื้อเรื่องเพื่อประหยัดเวลาให้การทำาบุญผะเหวดให้เสร็จโดยเร็ว เพราะ

ต้องการเวลาไปทำางานอื่นในชีวิตประจำาวัน และผู้ฟังเทศน์มีศรัทธาน้อยลงการทำาบุญเป็น

ไปเพ่ือสบืทอดประเพณฮีีตสบิสองโดยขาดสำานกึทางศาสนาอย่างเข้าถงึแก่นแกนของความ

หมายหรือปรัชญาธรรม

ชุมชนและบุคคลตามจินตนาการแบบท้องถิ่น
 ประเพณีบุญผะเหวดและการวาดภาพผะเหวดมีทั้งในวัฒนธรรมหลวง (the great 

tradition) และวัฒนธรรมราษฎร์ (the little tradition) ผ้าผะเหวดแบบม้วนยาว12 ชุดมา

จากชนบทใกล้ชานเมอืง ยกเว้นผ้าผะเหวดชดุของลาวเท่านัน้ทีม่าจากวดัศรีชมชืน่นครหลวง

เวียงจันทน์ ผ้าผะเหวดทุกชุดให้ความสำาคัญแก่ต้นไม้ซึ่งกลายเป็นฉากที่สำาคัญกว่ารูปหรือ

จุดสนใจถึง 10 กัณฑ์ ได้แก่ วนปเวศน์ ทานกัณฑ์ ชูชก จุลพน มหาพน กุมาร มัทรี สัก

ติ มหาราช ฉกษัตริย์ มีเพียง 2 กัณฑ์เท่านั้นที่จุดเน้นอยู่ที่ตัวละครคือทศพรและพิมพานต์ 

ช่างวาดสามารถเขยีนต้นไม้ได้อย่างสมจรงิได้อย่างสดชืน่ ภาพวาดมีความเขยีวขจีในความ

อ่อนหวานของเส้นและฝีแปรงที่แต่งแต้มพุ่มไม้ โดยเฉพาะภาพจากชุมชนผู้ไททั้งสองแห่ง 

ชุมชนอีสานอำาเภอตระการ ชุมชนลาวเมืองเวียงจันทน์ ช่างไม่ปล่อยให้มีพื้นที่ว่างเลยทุก

แห่งมีต้นไม้ใหญ่กิง่ก้านใบเป็นทรงพุม่ ภมูปิระเทศทีม่สีีเขยีวของต้นไม้เป็นหลักนีค้ล้ายกบั

ภูมินิเวศของชุมชนชาวนาในฤดูฝน ความแห้งแล้งไม่ปรากฏในฉาก บ่อนำ้าในภาพบางชุด

เป็นบงึเป็นสระเป็นบ่อบาดาล ใต้ต้นไม้มนีกมีกวางมีหมูป่า มนุษย์และสัตว์และต้นไม้อยู่ร่วม

กนั โดยมป่ีาไม้เป็นหลกัให้ชวีติอืน่อาศยั สอดคล้องกบัชมุชนเข้มแขง็ทกุแห่งต้องมป่ีาชมุชน

มทีุง่หญ้ามีดอนปูต่าให้ใช้ประโยชน์ร่วมกนั แต่ความเจริญเตบิโตของเมอืงความเตบิโตของ

การสร้างเขื่อนสร้างถนนหลังปี พ.ศ. 2500 ลดทอนความสมบูรณ์ของป่าไม้ของธรรมชาติ

ให้ลดน้อยลง เช่นเดยีวกับภาพผะเหวดแบบสามมติทิีว่าดคนวาดวตัถเุตม็พ้ืนที ่ฉากวังต้นไม้

ใหญ่บดบังชีวิตในป่าทั้งที่ชีวิตตัวละครอยู่กลางแมกไม้สรรพสัตว์มากมาย ผ้าผะเหวดแนว

นี้ไม่สามารถปลูกฝังสำานึกรักธรรมชาติได้อีกต่อไป นอกจากนี้ยังมีป่าในจินตนาการคือป่า

หิมพานต์ในกัณฑ์มหาพนและกัณฑ์มัทรี ต้นไม้และดอกไม้ในป่าหิมพานต์คือ ต้นนารีผลที่

มีรปูร่างทรวดทรงเป็นสาวน้อยหน้าแฉล้ม มกีนิรมีีกนินรมเีทพบตุร มสีระโบกขรณ ีมกีวาง 

มีนกอาศัยอยู่ร่วมกันภาพแบบนี้สร้างสำานึกเชิงบวกในระบบนิเวศได้เป็นอย่างดี
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 ส่วนภาพบุคคลในผ้าผะเหวดเป็นภาพที่แสดงความต่างของชนชั้น คือชนชั้นสูง

ชั้นกลางและชั้นสามัญ ความเป็นชนชั้นแสดงผ่านรูปร่าง การแต่งกาย พฤติกรรมและ

ตำาแหน่งของภาพและฐานะของตัวละคร ชนชั้นสูงได้แก่ พระพุทธเจ้า พระอรหันต์ กษัตริย์ 

พระอินทร์ เทวดา ชนชั้นกลาง ได้แก่ เจ้าเมือง อำามาตย์ ทหาร ชนชั้นสามัญ ได้แก่ 

พราหมณ์ นางพราหมณี ชาวเมือง ชาวบ้าน

 ภาพวาดชนชัน้สงูในผ้าผะเหวด ภาพกษตัรย์ิภาพพระอินทร์ภาพเทวดาเหมอืนกนั

ทั้งรูปร่างและการแต่งกาย คือรูปร่างดีไม่อ้วนไม่ผอม ใบหน้ารูปไข่ผิวพรรณผ่องใสไม่

หม่นหมอง แต่งกายแบบท้าวพระยาในละครนอกละครในและลิเกส่ิงท่ีบ่งบอกความเป็น

ชนชั้นสูงต่างจากชนชั้นอื่นคือการสวมชฏาสวมมงกุฎ สวมสังวาลย์ประดับร่างกายส่วนบน 

กษัตริย์ชายนุ่งผ้าโจงกระเบนส่วนกษัตริย์หญิงนุ่งผ้าถุงห่มสไบมีเคร่ืองประดับรอบคอรอบ

แขนรอบเอว

ภาพผะเหวดอีสานกัณฑ์จุลพน วัดศรีโพธิ์ชัย อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

ภาพผะเหวดอีสานกัณฑ์มหาพน วัดศรีโพธิ์ชัย อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี
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 ภาพวาดทหารเป็นภาพทีช่่างแต่ละชมุชนมจีนิตนาการต่างกนัตามกาลเทศะ ภาพ

ส่วนใหญ่ทหารนุ่งกางเกงคลุมเข่า สวมเสื้อแขนยาว สวมหมวก บางภาพถือดาบยาว ส่วน

ภาพทหารที่ทันสมัยที่สุดพบในภาพผะเหวดจากอำาเภอมัญจาคีรี จังหวัดขอนแก่นแต่งกาย

เหมือนกับทหารราชวัลลภสวนสนามแบกปืนยาวในงานพระราชพิธี

 ภาพพราหมณ์ไม่ว่าพราหมณ์ชชูก พราหมณ์ผูข้อช้างปัจจยันาเคนทร์พราหมณ์ผู้

ขอม้าขอราชรถ ล้วนแต่งกายอย่างสมถะ มีผ้านุ่งเฉพาะท่อนล่างนุ่งเหน็บเตี่ยวแบบนุ่งผ้า

ข้าวม้า ตอนบนมผ้ีาแพรพาดเฉียงไหล่ ผมยาวเกล้ามวยไว้ท้ายทอย การแต่งกายเช่นนีเ้ป็น

แบบท่ีผู้สูงวัยนุ่งห่มเมื่ออยู่บ้านเรือน แต่ใน ผ้าผะเหวดพราหมณ์ทุกคนแต่งกายเช่นนี้ใน

พืน้ทีท่างสงัคมทีเ่ป็นพืน้ท่ีสาธารณะแม้เมือ่เฝ้ากษตัริย์ ในตวับทวรรณกรรมกษตัริย์แนะนำา

ให้แต่งกายมอมแมมหม่นหมองเพื่อบรรลุประโยชน์ในการขอบริจาคทานและเพื่อแสดงว่า

มาจากป่าจากชนบท 

  “กตวา กระทำาตนให้หม่นหมองด้วยผงธุลี 

  เพื่อให้มีสัญญาว่ามาแต่เขตอรัญรัฐ

  ………………………………………………………….

  ดั่งนี้ ดูราพราหมณ์ทั้งหลาย

  ตุมฺเห อันว่าท่านทั้งหลาย

  ปรุสฺหกจฺฉนขโลมา มีขนลักแฮ้แลเล็บมือยาว

  ปงฺกทนฺตา มีแข้วอันขาว แลมีหัวอันกลั้วเกล้าไปด้วยผงเผ่า

  เทาธุลีเป็นอันหม่นหมองนัก”

 (ลำาพระเวส-เทศน์มหาชาติ หรอืมหาเวสสนัดรชาดกภาคอสีาน 2557 หน้า 20-21)

 ภาพชาวบ้านชายหญิงที่เป็นชนชั้นสามัญมีการนุ่งห่มสมตัว ผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่นยาว

สวมเสื้อทรงกระบอก บ้างแขนยาว บ้างแขนสั้น บ้างแขนกุดหรือแขนในตัว บ้างห่มสไบ 

ทกุคนแต่งกายด ีคล้ายการแต่งกายในบญุประเพณขีองชาวอีสาน มีภาพผะเหวดของอำาเภอ

เมือง จงัหวัดร้อยเอด็เท่านัน้ทีน่างพราหมณเีปลอืยอกเปลอืยเอว เปิดก้นแสดงกริยิาเหยยีด

หยามดูถูกนางอมิตดา ส่วนชาวบ้านชายนุ่งห่มสมตัวตามกาลเทศะ คือในงานศพในงาน

ฉลอง นุ่งผ้าเหน็บเตี่ยว สวมเสื้อแขนยาวบ้าง แขนสั้นบ้าง การแต่งกายไม่แสดงถึงความ

ยากขัดสน การแต่งกายและบุคลิกของพราหมณ์เท่านั้นที่แสดงถึงฐานะอันต้อยตำ่าไม่สูงส่ง

เหมอืน พระเหวดสนัดรซ่ึงสงูส่งขัน้เทพเทวดาคูกั่บฐานะทางเศรษฐกจิท่ีมีสนิทรพัย์มากมาย
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สามารถทำาบุญให้ทานบริจาคโดยไม่มีข้อจำากัด ตัวละครในภาพผะเหวดจึงเป็นภาพแทน

ความต่างทางชนชั้นแสดงผ่านการแต่งกายและพฤติกรรมที่บอกรสนิยมและการเบียดขับ

ทางสังคม

ภาพนางกษัตริย์ วัดศรีชมชื่น 
นครเวียงจันทน์

ภาพนครกัณฑ์หญิงชาวบ้าน ใน
งานรื่นเริง จังหวัดอุบลราชธานี

ภาพทหารแบกปืน อำาเภอสามชัย 
จังหวัดกาฬสินธุ์

ภาพหกกษัตริย์ อำาเภอสามชัย จังหวัดกาฬสินธุ์

ภาพพราหมณ์ในกัณฑ์หิมพานต์ อำาเภอหนองสูง 
จังหวัดมุกดาหาร

ภาพนางพราหมณีเปิดก้น อำาเภอเมือง 
จังหวัดร้อยเอ็ด อำาเภอตระการพืชผล
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การต่อสู้ด้านอุดมการณ์ในนิทานผะเหวดสันดรชาดก
 นิทานผะเหวดแสดงอุดมการณ์ในสังคมที่มีความต่างทางชนชั้น เป็นอุดมการณ์

อำานาจที่อยู่ในบุคคลหลายภาวะ ประการแรกอำานาจรัฐ พระเจ้าสัญชัยและพระเหวดสันดร

เป็นภาพแทนการใช้อำานาจรฐัของผูน้ำาด้วยพฤตกิรรมและด้วยตวับทลายลักษณ์ อำานาจผู้นำา

แม้นมหีลกัศาสนธรรมกำาหนดไม่ได้เปิดกว้างอย่างไม่มีข้อจำากดั การใช้ทรัพย์สินในท้องพระ

คลังต้องฟังคำาทักท้วงของประชาชน ห้ามให้ทานช้างมงคลซึ่งเป็นทั้งช้างศึกและช้างมงคล

ที่บันดาลข้าวปลาอาหารเสื้อผ้าควรให้เพียงน้อยนิดให้พอสมควร ในขณะที่พระเหวดสันดร

มคีวามมุง่มัน่ทีจ่ะให้ทานสนิทรัพย์ทัง้หมด แม้อวยัวะสำาคญัเช่นดวงตา เลือดเนือ้ ชวีติ ความ

สขุสบายก็สละเพือ่ทานได้ทัง้สิน้ เมือ่พระองค์ทำาทานดงัความตัง้ใจ ประชาชนชาวเมอืงเหน็

ว่าผิดให้ขับออกจากเมืองไปอยู่ป่า อำานาจสูงสุดจึงอยู่ที่ประชาชนซึ่งวิพากษ์กษัตริย์ตนว่า

 “โสปุตโต อันว่าลูกสมเด็จบุพิตรแก่นเหง้า เวสสันดรเจ้าจอมกษัตริย์ ทชฺชา ท่อ

ควรให้เข้านำา้โภชนะอาหาร เข้าเปลอืกเข้าสาร อันตระการด้วยเสือ้ผ้า เป็นทานด้วยอนัน้อย 

กห็ากค่อยสมควรงาม แม่นว่าทานผูฮ้บัทานกด็ชูอบ ประกอบแท้ดหีลี ส่วนว่าพระภมูบีตุรา

ช เป็นเชื้อชาติขัตติยวงศากถำภาเชติ ดังฤาแลมาให้แล้ว ยังช้างแก้วคุณเมืองแก่พราหมณ์

ฝูงเดินเทศ เหตุการณ์สิ่งใด นี้จา…………สีวิโย อันว่าชาวสีพีราษฎร์ อามาตย์พร้อมเสนา 

กทฺธา มีใจกริ้วโกรธ สาโหดว่าลูกมหาราชเจ้ากระทำาผิด” (ลำาพระเวส-เทศน์มหาชาติ มหา

เวสสันดรชาดกภาคอีสาน 2557, หน้า 26)

 ประการที่สอง อำานาจในครอบครัว นิทานผะเหวดสันดร เสนอครอบครัวสองรูป

แบบ ชนชัน้สงูเช่นกษตัรย์ิ ผูห้ญงิเช่นนางผสุดนีางมทัรพียายามต่อรองอำานาจในครอบครวั

ปิตาธิปไตยที่ผู้ชายเป็นใหญ่ ให้ผู้หญิงในฐานะมารดาและภริยาสามารถร่วมทุกข์ร่วมสุข

สร้างมหาทานคอืให้ทานเงนิทอง ข้าทาส บรวิาร ตลอดจนบตุรทาน โดยไม่เป็นมารขดัขวาง

ปณธิานของสวามี นางมัทรสีามารถใช้ชวีติในป่าเขาวงกตครีแีบกภาระหนกักว่าสามีได้อย่าง

สง่างาม นางมัทรมีวีถิชีวีติแบบผูห้ญงิแกร่งแม้อยู่ในวรรณกษตัริย์ ส่วนนางอมติดาและนาง

พราหมณีผู้มีวิถีชีวิตอยู่ในวรรณพราหมณ์ ทุกนางปรารถนาหลุดพ้นจากความทุกข์ที่ต้อง

ทำางานหนกัในครอบครวั ต้องการให้สามีรบัใช้ตนและให้จดัหาทาสบริวารมารับใช้ ให้ผู้หญงิ

มีชีวิตสะดวกสบาย ภาวะชายเป็นใหญ่หรือหญิงเป็นใหญ่ในครอบครัวจึงข้ึนอยู่กับหลาย

เงื่อนไขเช่น วัย ฐานะ ชนชั้น ไม่ได้มีการผูกขาดอำานาจแบบตายตัว มีการต่อสู้ต่อรอง

ระหว่างความเป็นชาย ความเป็นหญิงเพื่อความมีอำานาจในครอบครัว ซึ่งในภาพผะเหวด

พื้นที่ทางกายภาพช่างกำาหนดให้อยู่ในตำาแหน่งตำ่ากว่าและอยู่ด้านหลังสามีไม่ว่าจะน่ังหรือ
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เดิน นางอมิตดาจึงเป็นภาพการต่อรองอำานาจในครอบครัวระหว่างภรรยาเด็กกับสามีที่แก่

มากๆ

 ประการที่สาม อำานาจของทุน (Capital) ในการศึกษานี้ใช้ความหมายทุนหรือ 

Capital ของ บูร์ดิเยอ ซึ่งใช้ทุนในความหมายของความสามารถในการกำาหนดหรือกำากับ

ชะตากรรมของตัวเองและของผู้อื่น ทุนในความหมายนี้จึงเป็นรูปแบบหนึ่งของอำานาจและ

ทุนเป็นแรงขับทางสังคมที่มีลักษณะสำาคัญ 4 ประการ 1) ทุนวัฒนธรรม (a culture capital) 

หมายถึงสถานภาพหรือตำาแหน่งแห่งที่ของบุคคลในสังคม เช่น พระเวสสันดรเกิดในวรรณ

กษัตริย์ ชูชกเป็นพราหมณ์ขอทานสัญจรเร่ร่อน 2) ทุนเศรษฐกิจ (an economic capital) 

ได้แก่ทรพัยากรและความมัง่คัง่ทางการเงนิเช่นพระเวสสันดร เพยีบพร้อมด้วยเงินทอง ช้าง 

ม้า ข้าทาส บรวิาร เสือ้ผ้าอาภรณ์ทีม่ากมายเพยีงพอทีจ่ะเล้ียงประชาชนท้ังบ้านเมอืง ส่วน

ชูชกก็ขอทานจนมีเงินทองได้นับร้อยนำาไปฝากเพื่อนบ้านไว้แต่บ้านเรือนเป็นกระท่อมน้อย

จวนพังดังตัวบทกล่าวว่า “อิสฺสโร เฮือนมันมีที่เสาอูยองแอย่ง หมาขึ้นแกว่งหางก็ไหว แมว

จามไอก็ซ้าย” 3) ทุนสังคม (a social capital) คือทรัพยากรที่แต่ละบุคคลแต่ละกลุ่มมีเช่น 

บุคลิก หน้าตา ฐานะทางชนชั้น ชูชกถูกกำาหนดให้ขาดทุนทางสังคม มีความอัปลักษณ์ น่า

รังเกียจ มีลักษณะบุรุษโทษถูกเรียกว่าเฒ่าผีเผต เฒ่าฮ้ายกำ่าปานกาดังตัวบทพรรณนาว่า 

“อยำ อันว่าพราหรมณ์ผู้นี้ ชิฌฺโณ เถ้าแก่ฮ้ายซวดหิบหี่-หิบหี่ ตาเบื้องหนึ่งตี่พานลาน-พาน

ลาน เนื้อหนังยานลอยเด้ง ปูมเพ้งท่อไหไฟ เมื่อมันไปมันก็ไกวโอ้นเอ้นโอ้นเอ้นโหย้นเหย้

นไปมา ขี้ตาปานเกล็ดเต่า เหม็นขี้แฮ้ปานนำ้าเน่าผีตาย ดังฤามึงนางแลมาหาญเป็นเมียมัน

ได้นี้จา” 4. ทุนสัญลักษณ์(a symbolic capital)คือสถานภาพชื่อเสียงการได้รับการยอมรับ

ในสังคม ชูชกมีกลลวงสร้างสถานภาพให้พรานเจตบุตรและฤๅษีอัจตุดาบสเชื่อว่าตนคือ

ราชทูต ส่วนพระเหวดสันดรได้รับการยอมรับทั้งจากเพื่อนมนุษย์และเทวดา เมื่อพิจารณา

ทนุในนิทานผะเหวด พระเหวดสนัดรมทีนุเศรษฐกจิ ทนุวฒันธรรม ทุนสงัคม ทนุสญัลกัษณ์

เหนือกว่าชูชก แต่ไม่ได้ใช้ทุนที่เหนือกว่ากดขี่แต่ใช้ครอบงำา ชูชกขาดทุนทางสังคม ขาด

มารยาทในการบรโิภค ทุนเศรษฐกจิจงึเป็นภยัแก่ชชูกคอืท้องแตกตาย สินทรัพย์ไม่มทีายาท

มารบักลายเป็นทรพัย์สนิของรฐั ทุนสงัคมคอือปุนสิยับคุลิก รสนยิมการกนิของชชูกเป็นส่ิง

ที่ทำาให้ชูชกต้อยตำ่ามีความต่างทางชนชั้นย่ิงกว่าทุนเศรษฐกิจ ส่งผลให้ชูชกมีสภาพที่น่า

เวทนาที่สุด 

 “โสอสกฺโกนฺโต เถ้าก็กินลื่นลันพันประมาณ จวบอาหารหอมฮื่น ใจเถ้าชื่นชมยินดี 

เถ้ากเ็กบ็ขาหมูใส่ลีไล่-ลไีล่ เกบ็ขาไก่ใส่ลลีนั-ลลีนั ขาหมมูนัพราหมณ์เถ้าผดัแฮ่งเคีย้ว ปาก
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พราหมณ์เบี้ยวหนีกัน ขี้มูกมันก็ไหล นำ้าลายมันก็ย้อย น้อยบ่นาน อาหารก็ไค่คุงคาง เถ้า

ฟางตายใจสขิาด ธาตสุแิตกเฮฮน หนหวายหลายล่ืนลัน ตาเถ้ากเ็หลือซ้นอยู่พานลาน พาน

ลาน แลนา” (ลำาพระเวส– เทศน์มหาชาติ หรือมหาเวสสันดรชาดกภาคอีสาน 2557, หน้า 

192)

 การใช้ทุนเศรษฐกิจของพระเหวดสันดร เป็นการสร้างหนทางสู่นิพพานที่มีผู้รับ

ประโยชน์หลายระดับ ทั้งภายในอาณาจักรและภายนอกอาณาจักร คือประชาชนได้รับข้าว

ปลาอาหาร เสื้อผ้า เพื่อนบ้านที่ประสบปัญหาขาดแคลนอาหาร ฝนแล้ง ข้าวกล้าตาย ก็ได้

รับความช่วยเหลือ แม้วัตถุอันไม่ควรให้ทานเช่นอิตถีทาน อุสุภทานพระเหวดก็ทาน “ปฏิ

ยาเทหิ เจ้าจงตกแต่ง สรรพะแผ่งเครื่องของทาน ดูตระการแวนยิ่ง ให้ได้แลสิ่งแลเจ็ดฮ้อย 

คือว่า ช้างก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย ม้าก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย รถก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย นางก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย แม่งัว

นมก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย ข้าชายก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย ข้าหญิงก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย” จากเนื้อความดังกล่าว

น้ีทนุเศรษฐกจิ โดยการจดัการแบบไร้ขอบเขตของพระเหวดสันดรทำาให้สังคมใช้ความรุนแรง

กับพระองค์คือขับไสให้อยู่ป่าในเพศของดาบสผู้ถือศีลบริสุทธ์ิ และส่งผลให้มเหสีและโอรส

ธิดาถูกสังคมใช้ความรุนแรงอย่างป่าเถื่อนจนขาดความสุข ทุนจึงส่งผลหลายด้านในเรื่องนี้ 

คือทุนเป็นเงื่อนไขในการสร้างอำานาจและเปลี่ยนแปลงตำาแหน่ง การกระจายทุนระหว่าง

ชนชั้นไม่เท่าเทียมกัน ภาพวาดของชูชกเปรียบเหมือนพื้นที่ทางสังคมอันไม่มีใครต้องการ

ชูชกจึงช่วงชิงอำานาจผ่านทุนที่มีอย่างจำากัด

ภาพชูชกได้ตัวนางอมิตดา อำาเภอสามชัย 
จังหวัดกาฬสินธุ์

ภาพพราหมณ์เจตบุตรกับชูชก 
อำาเภอหนองสูง จังหวัดมุกดาหาร
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บรรทัดฐานทางสังคม 
 บรรทัดฐานทางสังคมคือแบบแผนพฤติกรรมที่เป็นมาตรฐานของสังคม มีไว้เพื่อ

แก้ปัญหาพื้นฐานของสังคมและมีหน้าที่ทำาให้สังคมคงสภาพอยู่ได้ ภาพวาดนิทานผะเหวด

สันดรแสดงบรรทัดฐานทางสังคมผ่านจารีต (More) และวิถีชีวิตชาวบ้าน (Folkway) จารีต

เป็นบรรทดัฐานทางสงัคมทีม่คีวามสำาคญัมาก ผูท้ี่ไม่ทำาตามจะมผีลกระทบต่อสงัคมจงึมข้ีอ

ห้ามต่างๆมากมาย ในภาพผะเหวดตอนมาลัยหมื่นมาลัยแสนและพระมาลัยโปรดสัตว์นรก 

มีภาพแสดงการห้ามฆ่าคนห้ามฆ่าสัตว์ ห้ามทำาร้ายกัน ห้ามลักขโมย ห้ามประพฤติผิด

ประเวณี ผู้ทำาผิดข้อห้ามเหล่านี้คือผิดศีลห้า ซึ่งเป็นธรรมขั้นพื้นฐานของพุทธศาสนา ผู้ทำา

ผิดจารตีเมือ่ตายแล้วมโีทษรนุแรง กลายเป็นเปรตตกนรกถูกทรมานให้เจบ็ปวดทุกข์ทรมาน 

เช่นเอานำ้าร้อนกรอกปาก ถูกสุนัขดุร้ายรุมกัด ถูกคมหอกคมดาบทิ่มแทง ถูกเหยี่ยวถูกแร้ง

ถูกกาใช้จงอยปากแหลมคมจิกตี ถูกคมหนามงิ้วทิ่มแทง ภาพวาดบางชุดแสดงปัญหาลัก

ขโมยและอาชญากรรมในชุมชน เช่น การฆ่าช้างเอางา การฆ่าสุนัขเอาฟัน การขโมยพืช

ผักสวนครัว ข้อห้ามเหล่านี้เป็นการขู่ด้วยภาพ เป็นบทลงโทษที่รุนแรงและเป็นภาพที่ช่าง

เน้นมาก ยกเว้นภาพท่ีมีจุดมุ่งหมายวาดเพ่ือขายจะตัดทอนคำาสอนนอกเรื่องนิทานผะเหว

ดสันดรออก ส่งผลต่อแกนเรื่องที่ขาดหายไป ส่วนวิถีชาวบ้านที่แสดงผ่านเรื่องคือ วิถีชีวิต

ของผูห้ญงิในการเลอืกสามทีี่ไม่เหมาะสม หรอืวถิชีวีติของผู้หญงิทีถ่กูเลือกไม่อาจเป็นฝ่าย

เลือกได้ เช่นนางอมิตดาผู้มีสามีแก่อัปลักษณ์ เป็นการทำาผิดวิถีชาวบ้าน จึงถูกลงโทษด้วย

การนินทาด่าว่าถกูทุบต ีไม่คบหาสมาคม ซ่ึงข้อห้ามเช่นนีช้มุชนมไีว้เพือ่วางกรอบพฤติกรรม

ของคนแก่และคนสาวเช่น “เฒ่าแก่แล้วหลงโลภเมียสาว เฒ่าหัวขาวฟ�่าเฟือนนำาชู้ เฒ่า

ซูหลู่นอนแต่ส้วมนำาเมียเฒ่าซำาเซียนำาสาวสำ่าน้อย” (กาพย์หลานสอนปู่)

 อย่างไรกต็ามวถิปีระชาที่โดดเด่นในภาพวาดนทิานผะเหวด คอืภาพแสดงประเพณี

ละเล่นรื่นเริงในงานศพและงานฉลอง เป็นภาพวาดที่มีความแจ่มใสมีชีวิตชีวา คือภาพการ

เล่นดนตรีและการฟ้อนในขบวนแห่ ภาพแสดงเครื่องดนตรีอีสาน การแต่งกายของหมอ

ฟ้อนและท่าฟ้อน เครื่องดนตรีในภาพได้แก่แคน กลองยาว ฉาบ ปี่ ส่วนการฟ้อนเป็นการ

ฟ้อนเกีย้วกนัชายหญงิและในขบวนแห่รืน่เรงิมีการหามไหเหล้าพืน้บ้านทีเ่รียกว่าอ ุส่วนการ

เล่นพื้นบ้านมีการเล่นหัวล้านชนกัน ฉากที่แสดงวิถีชาวบ้านคือ กระท่อมชูชก บ่อนำ้า สระ

นำา้ ท่ีชาวบ้านตกันำา้ดืม่นำา้ใช้ร่วมกนั เป็นพืน้ทีท่างสงัคมของหญงิแม่บ้านทีม่าดกัทำาร้ายนา

งอมติดา ภาพวาดนทิานผะเหวดทีช่่างพืน้บ้านวาดสามารถบันทกึวฒันธรรมท้องถิน่ไว้อย่าง

กลมกลนืกบัเนือ้เร่ือง ในขณะทีภ่าพวาดจากส่วนกลางซึง่เป็นพทุธพานชิจะขาดภาพประกอบ
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เหล่าน้ี ภาพน้ีไม่อาจเรยีกว่าภาพกากได้เพราะเป็นภาพทีว่าดเตม็โครงสร้างของกรอบภาพ

ไม่ใช่ภาพย่อยเพียงเล็กน้อย ประเพณีพื้นบ้านนับเป็นสิ่งบ่งชี้ความเป็นศิลปพื้นบ้าน (Folk 

Arts)โดยแท้ ยิ่งเมื่อพิจารณาตัวบทลายลักษณ์จะเห็นความกลมกลืนระหว่างภาพกับวิถี

ชุมชนเช่น รายการอาหารอันหลากหลายที่ชูชกกินจนท้องแตกตาย 

 “ภุญชิตวา เถ้าก็กินเข้านำ้าโภชนะอาหารอันหวานจ้อยจืด เครื่องประณีตนำ้านมงัว

ของกินนัวหลายหลาก มีมากย่ิงหนักหนา อันพระญาบุรมศรีสญชัยให้แต่งแปลงไว้ คือว่า

เข้าต้มแลเข้าหนมแหนบเข้าเขี้ยบแลเข้าทรายหอมหลายเข้ามธุปายาสเข้าปาดแลเข้ามัน

เข้าหนมตาควายใส่หมากพร้าวเข้าจ้าวใส่มันหมูสตฺตุภตฺตญฺจ คือ เข้าสตุก้อนสตุย่อย อ่อย

ห่อยกับมันปลาเข้าแดกงาอันหอมยิ่งยวด เข้าขวดแลสาลีวงเข้าผงปันเป็นกลีบ เข้าลีบกับ

นำ้าตาล เป็นเครื่องหวานแก่อี่เถ้า ภุตฺตสูป� บ่ท่อแต่นำ้า แม่นว่าข้าวแลแกงทั้งหลาย อันนาย

ครัวหลวงหากแต่งแปลงไว้ คือว่าจืนไข่แลจืนมัน สัพพะสรรพ์ปิ้งจี่หมกหมอกหมี่แลกระ

หนาบลาบชว้าแลซบุยำาผกันำาตบักบัปลาบำา้กุง้หมำา้กบังาปิเคร่ืองจแิลเคร่ืองจำา้นำา้แจ่วกบัซิน้

ต้มแกงส้มใส่เข้าปุน้ลาบขุน้ใส่ตบัหลาย ลาบควายใส่เพ้ียย่อหมกหมอกหม้อใส่เข้าเบอืหมาก

เขือกับปลาแดกถั่วแปบกับนำ้าผัก อ่ีเถ้าพราหมณ์มักพาโล” (ลำาพระเหวด-เทศน์มหาชาติ 

หรือ มหาเวสสันดรชาดกภาคอีสาน 2557, หน้า 192)

ความอนาจารในผ้าวาดภาพผะเหวด 
 ผ้าวาดภาพผะเหวดแบบสองมติแิละสามมติทิีช่่างพืน้บ้านวาดอย่างมอีสิระ มภีาพ

โป๊ภาพเปลอืยหลายภาพจัดได้ว่าเป็นภาพศลิป์แนว Erotic มภีาพการเปลอืยกายโชว์อวัยวะ

เพศชาย มีภาพการเปลื้องเสื้อผ้าของฝ่ายหญิง มีภาพการนุ่งสั้นเปิดช่วงขาด้านหน้าที่งาม 

มีภาพการเล้าโลมหญิงของชายผู้เป็นสามี มีภาพเปลือยของสัตว์นรกที่เรียกว่าเปลือยกาย

ภาพการฟ้อนรำาในตอนนครกัณฑ์ วัดศรีโพธิ์ชัย 
อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

ภาพชูชกเล้าโลมนางอมิตดา อำาเภอหนองสูง 
จังหวัดมุกดาหาร
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ภาพเปลือยนางพราหมณี วัดศรีโพธิ์ชัย 
อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

ภาพการลงโทษในนรก วัดศรีโพธิ์ชัย 
อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

เหมอืนเปรตภาพ Erotic แนวน้ีในศลิปประเพณท่ีีเคร่งจารตีโดยเฉพาะภาพจติรกรรมฝาผนงั

ท่ีปรากฏมี ความรู้สึกของชาวบ้านเมื่อเพ่งดูภาพเหล่าน้ีที่พราหมณ์ชูชกแสดง จึงรู้สึกขัน

ไม่เหน็ว่าเป็นผดิ ความโป๊ความเปลอืยในภาพเป็นส่ิงแสดงภาวะตำา่ต้อยไร้สกลุมิใช่เป็นสภาพ

อนาจารเท่านัน้ ส่วนภาพเปรตเปลอืยในนรกเป็นภาพทีส่ร้างความรู้สึกน่ากลัว สร้างบทบาท

ของยมบาลในฐานะผูล้งโทษคนชัว่ ด้วยหอกยาวปลายแหลมคมทิม่แทงคนบาปให้เลอืดตก

อาบร่างกาย ปัจจุบันภาพส่วนน้ีหายไปจากผ้าผะเหวดและหายไปจากภาพจิตรกรรมที่

ตกแต่งวดัเพราะชาวบ้านกลวัไม่สนบัสนนุให้วาดภาพนรก เน้นภาพสวรรค์แทน แสดงความ

คิดที่มุ่งสุขนิยมไม่เน้นการกล่อมเกลาทางสังคมผ่านข้อมูลสองทางทั้งด้านบวกและลบ

ความหมายเชิงสัญญะของตัวละคร 
 นิทานผะเหวดสันดรมีกระบวนสื่อสารหลายรูปแบบ เช่นการเทศน์เสียงเดี่ยว การ

เทศน์หลายธรรมาสน์ การประกอบพิธีอัญเชิญพระเหวดสันดรเข้าเมือง การเล่าด้วยภาพ

วาดผ้ายาวซ่ึงคล้ายภาพยนตร์มีทั้งภาพมีทั้งเพลง (เทศน์แหล่) มีการกระทำา ทั้งเสียง ทั้ง

เรือ่ง ท้ังภาพวาด สามารถสือ่ความหมายหลายแบบ โดยตัวละครเป็นสัญญะทีแ่สดงมมุมอง

ต่อระบบสังคมวัฒนธรรม ตัวละครเป็นรูปสัญญะที่แสดงความหมายสัญญะ

 ภาพวาดกัณฑ์ต้นๆ เป็นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเทพบนสวรรค์ คือพระ

มาลยัและพระพุทธองค์กบัพระอนิทร์และเทพบรวิารอนัได้แก่เทพบตุรเทพธดิา ความหมาย

โดยตรงคือการปรารภเหตกุารเล่านทิานผะเหวดสนัดรว่าหากฟังเทศน์เรือ่งนีจ้บภายในหนึง่

วันผู้ฟังจะได้ไปสวรรค์ ส่วนความหมายที่แฝงอยู่คืออำานาจหรือบารมีของพระอรหันต์และ

พระพุทธเจ้าสงูส่งเทยีมเท่าเทพในศาสนาพราหมณ์คอืพระอนิทร์ นบัเป็นการสร้างคตคิวาม

เช่ือใหม่ซึ่งทำาให้คติความเชื่อเดิมหมดคุณค่าหรืออ่อนตัวลง เช่นเดียวกับพฤติกรรมที่

พราหมณ์เมืองกลงิคราษฎร์ พราหมณ์ชชูกพราหมณ์แปลงขอช้างขอม้าขอรถขอโอรสธดิา
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ขอมเหสี ความหมายโดยตรงเป็นการสร้างทานบารมีของพระเหวดสันดร แต่ความหมาย

แฝงท่ีซ่อนอยู่เหมอืนการเล่นซ่อนหา คอืการสร้างกษตัรย์ิธรรมาภบิาลท่ียอมรบัการเปลีย่น

ทุนเปลี่ยนอำานาจให้ประชาชนและขุนนางหากทำาผิดฮีตบ้านคลองเมืองตามความเห็นของ

ประชาชน อำามาตย์และขุนนาง

 ส่วนตัวละครผูห้ญิงได้แก่นางผสุด ีนางมัทร ีนางอมิตดา นางพราหมณ ีเมือ่ตคีวาม

หมายโดยตรงคือผูค้นทีเ่กดิมาไม่ได้มีอิสระชวีติเป็นสมบตัขิองผูอ้ืน่ คอืเป็นสมบตัขิองผูช้าย

ที่เป็นพ่อและสามีด้วยกฎเกณฑ์ของสังคมที่ผู้ชายเป็นฝ่ายได้แต่ผู้หญิงเป็นฝ่ายเสีย หาก

ค้นหาความหมายแฝงที่ซ่อนอยู่พฤติกรรมของผู้หญิงมีลักษณะล้อเลียนประชดประชันค่า

นิยมทีป่ลกูฝังในสงัคมที่ไม่มีใครลกุขึน้มาคดัค้าน เช่นการเสพย์สุขในเรือนร่างทีง่ดงามราว

เทพสร้างของผูห้ญงิคอื ตาดำาสนิท ขนคิว้ดำาสนิท หน้าท้องแบนราบ นมเต่งตงึ ผมไม่หงอก 

สบืเผ่าพนัธุมี์ทายาทดีมีชือ่เสยีง สามารถช่วยนักโทษประหารได้และเป็นมเหสขีองพระราชา 

นอกจากน้ีมีการล้อเลยีนอำานาจของผูช้ายในครวัเรอืนทีค่รอบงำาผูห้ญิงด้วยการลกุขึน้มาต่อ

รองเพื่อเปลี่ยนแปลงอำานาจของผู้ชายที่กดข่ีบังคับกายใจของผู้หญิง ความหมายของรูป

สัญญะที่ตัวละครสื่อความหมายสัญญะจึงมีทั้งความหมายที่เป็นเรื่องราวของนิทาน และ

ความหมายที่เป็นระบบสังคมวัฒนธรรมที่แฝงอยู่โดยความหมายเป็นกลไกของการสื่อสาร

และการต่อสู้ทางสังคม

ความเปลี่ยนแปลงของผ้าผะเหวด 

 ผ้าผะเหวดเป็นศิลปกรรมของชาวบ้าน (Folk Art) ที่มีการประกอบสร้างอย่างต่อ

เนื่องนับร้อยปี บทบาทหน้าที่สำาคัญคือเป็นส่วนหนึ่งของประเพณีบุญผะเหวดหรือบุญ

มหาชาต ิหน้าที่โดยตรงคอืบอกเล่านิทานผะเหวดสนัดรผ่านภาพเขยีนในหลายลกัษณะ เช่น

ภาพสามีนางพราหมณีทุบตีภรรยา 
วัดศรีชมชื่น นครเวียงจันทน์

ภาพนางมัทรีสลบ วัดศรีชมชื่น นครเวียงจันทน์
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เป็นผ้าศักดิ์สิทธิ์ในพิธีอัญเชิญพระเหวดสันดรเข้าเมือง ในชุมชนขนาดใหญ่ชาวบ้านทุกวัย

จะพร้อมใจกนักระทำาพิธอัีญเชญิสีก่ษตัรย์ิหรือหกกษัตริย์ คอืพระเหวดสนัดร นางมทัร ีกัณห

า ชาลี นางผุสดี พระเจ้าสัญชัยจากเขาคีรีวงกตซึ่งเป็นป่าเข้าสู่เมืองคือกรุงสีพีหรือวัดใน

หมู่บ้าน ชุมชนชาวนาท่ีพระภิกษุและผู้สูงอายุเข้มแข็งบรรยากาศตอนแห่พระเหวดสันดร

เข้าเมืองจะสนุกและชาวบ้านรวมกลุ่มแสดงความสามัคคีอย่างเข้มแข็ง โดยเชื่อว่าการ

เกษตรกรรมจะได้ผลดีข้าวปลาอาหารสมบูรณ์ แต่ในชุมชนเมืองท่ีผู้คนค้าขายและรับ

ราชการการแห่ผ้าผะเหวดไม่มีความหมาย ไม่มีความสำาคัญ บางแห่งตัดพิธีแห่ผ้าผะเหวด

ออกไปโดยให้เหตผุลว่าเสยีเวลา ต้องทำางานอืน่ บทบาททางสงัคมของผ้าผะเหวดจงึลดลง 

นอกจากน้ีหากวัดสร้างศาลาการเปรยีญขนาดใหญ่จะวาดจติรกรรมฝาผนงัเร่ืองผะเหวดสัน

ดรไว้รอบ ผ้าผะเหวดจงึหมดบทบาทด้านการประดบัตกแต่งซึง่เป็นประโยชน์ใช้สอยสำาคญั

อีกประการหนึ่ง เยาวชนรุ่นลูกหลานจึงขาดโอกาสได้เห็น ได้สัมผัสกับผ้าผะเหวดในพิธี

อญัเชญิสีก่ษตัริย์เข้าเมือง ซ่ึงเป็นการแสดงบทบาทสมมตทิีช่าวบ้านเป็นผูแ้สดงร่วมกนัด้วย

ศรทัธาและเชือ่มัน่ในผลบุญ เมือ่ขาดพธิคีวามคดิมมุมองทีมี่ต่อผ้าผะเหวดจงึเปล่ียนไปเช่น

ศรัทธาน้อยลง ความเชื่อม่ันในอานิสงส์ของการฟังเทศน์ให้ครบสิบสามกัณฑ์แล้วได้ขึ้น

สวรรค์ก็สั่นคลอน คงเหลือเฉพาะผู้มีอายุมากที่ฟังธรรม ในชุมชนขนาดเล็กบางวัดมีพระ

ภิกษุเพียงรูปเดียว ความต่อเน่ืองของประเพณีและการทำาบุญให้ครบทุกข้ันตอนแทบเป็น

ไปไม่ได้ ขัน้ตอนทีถ่กูตดัออกคอืการแห่ผ้าและการเทศน์ธรรมแบบครบถ้วนมีคุณธรรม การ

ทำาบุญเปลี่ยนแปลงจากการทำาบุญเพื่อฟังธรรมเป็นการทำาบุญให้ทานที่เน้นการบริจาคให้

บรรพบรุษุท่ีล่วงลบัแล้ว เสยีงการเทศน์แถมสมภารคอืประกาศยกย่องให้พรผูบ้รจิาคเงนิดัง

กลบเสียงเทศน์ผะเหวดจนแทบไม่ได้ยินเสียงเทศน์ผะเหวด ส่งผลให้ตัวบทหรือคัมภีร์ผะ

เหวดขาดการสื่อสารไปยังชาวบ้าน การกล่อมเกลาทางศีลธรรมด้วยนิทานผะเหวดจึงลด

ทอนไม่ถูกผลิตซำ้าในด้านการรับสาร การเปลี่ยนแปลงที่สำาคัญอีกประการหนึ่งคือ วิธีการ

เขียนภาพผะเหวด วิธีการเขียนในจารีตเดิมใช้การวาดภาพลายเส้นแล้วระบายสีนำ้า ผู้วาด

ต้องอ่านนิทานผะเหวดสันดรให้จบให้เข้าใจอย่างถ่องแท้ แล้วกำาหนดว่าแต่ละกัณฑ์มีรูป

ประกอบเป็นอะไรมีฉากเป็นอะไร ฉากส่วนใหญ่จะเป็นสีเขียวของต้นไม้แซมแทรกในทุก

บริบทไม่ว่าจะเป็นเมืองเป็นบ้านเป็นป่า โดยพ้ืนที่ป่ามีต้นไม้ นก ช้าง กวาง สัตว์ป่าและ

สัตว์นำ้ามีมากกว่าพื้นที่อื่นๆ อย่างไรก็ตามภาพวาดแบบเก่าที่เป็นสองมิติฉากที่เป็นพื้นที่

ธรรมชาตมิมีากกว่ารปูตวัละครในทกุกณัฑ์ ส่วนภาพวาดยุคหลังทีเ่ป็นภาพสามมติมิเีฉพาะ

รูปตัวละครไม่มีฉากจึงขาดพื้นที่สีเขียวและพื้นที่ทางวัฒนธรรม ขาดมิติที่ผสานกลมกลืน
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ระหว่างฉากและรูป รูปตัวละครแข็งทื่อไม่สร้างความรู้สึกเชิงสุนทรียภาพ และภาพไม่

สอดคล้องกบัตวับททางวรรณกรรม เป็นพทุธพานชิทีม่คีวามง่ายแต่ไม่งาม ภาพวาดถกูลด

ทอนความศักดิ์สิทธิ์ลง แนวโน้มในอนาคตภาพวาดผ้าผะเหวดอาจเป็นเพียงภาพอดีตที่เก่า

แก่ทรุดโทรมตามเวลา สำานึกของกลุ่มชาติพันธุ์ทางพุทธศาสนาในหมู่คนรุ่นใหม่อาจเลือน

ลางขาดความสืบเนื่องกับประเพณีบุญผะเหวด โดยเชื่อว่า พ.ศ. 2550 เป็นกึ่งพุทธกาลที่

พยากรณ์ว่าพุทธศาสนาจะสิ้นสุดเมื่อมีอายุครบ 5,000 ปี 

การสร้างพิพิธภัณฑ์ผ้าวาดภาพผะเหวดสันดร 
 ชมุชนหมูบ้่านขนาดใหญ่ห้าร้อยหลงัคาเรอืนขึน้ไปจะมวีดัประจำาหมูบ้่านทีส่ามารถ

ดำารงอยูไ่ด้อย่างเข้มแขง็ มคีวามต่อเนือ่งและมีความเปล่ียนแปลงในชวีติประจำาวนัอยูต่ลอด

เวลา ชุมชนระดับตำาบลทุกแห่งให้ความสำาคัญกับประเพณีบุญผะเหวดหรือบุญใหญ่ โดย

ถือว่าเป็นกิจท่ีต้องทำาเพราะพ่อแม่ปูย่่าตายายพาทำา ส่วนการเรยีนรู ้การเข้าใจแก่นสารของ

ประเพณีแตกต่างกันตามวัย คนรุ่นใหม่ต้องการให้ประเพณีสนุกเพลิดเพลินมีเสียงดนตรี มี

การฟ้อน มีการเต้น คู่กับการทำาบุญให้ทานคู่กับการสวดมนต์และรับพร แต่ไม่ประสงค์จะ

ฟังเทศน์ผะเหวดสันดรไม่ว่าจะฟังหนึ่งกัณฑ์หรือสิบสามกัณฑ์ ซึ่งเป็นเรื่องที่ผู้อาวุโสและ

พระเถระผู้อาวุโสหนักใจ วัดบางแห่งคณะกรรมการวัดรวบรวมวัตถุที่ใช้ในประเพณีบุญผะ

เหวดไว้แต่ไม่เป็นระเบียบระบบ วัตถุที่รวบรวมไว้คือผ้าวาดภาพผะเหวด ธง วงฉัตรหรือ

พวงฉัตร ต้นฉัตร กระดาษสีที่ตัดลวดลายต่างๆ ตุ่มนำ้ามนตร์หรือขันนำ้ามนตร์ ธรรมาสน์

เทศน์ ทางมะพร้าวสานเป็นรูปนก รูปปลา ทำาเป็นพวงห้อยระย้าอย่างสวยงาม รังต่อเสือ 

ภาพวาดสองมิติกัณฑ์กุมาร ตอนอมิตดาไปตักนำ้า 
วัดศรีโพธิ์ชัย อำาเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

อำาเภออาจสามารถ จังหวัดร้อยเอ็ด 
ภาพวาดสามมิติ ตอนอมิตดาไปตักนำ้า
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อำาเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 
ภาพตัวบทผะเหวดสันดร วัดสว่างมงคล

ภาพตัวอักษรธรรม วัดศรีชมชื่น 
นครเวียงจันทน์

รังผึ้ง รังนก ดอกไม้แห้งร้อยเป็นพวงเช่นดอกจานแห้ง ดอกสะแบงแห้ง ดอกสโนแห้ง ตัว

ต่อที่ประดิษฐ์จากลูกมะพร้าว นอกจากนี้ยังมีพวงฉัตรที่ประดิษฐ์จากหลอดกาแฟ สัตว์นำ้า

สัตว์ปีกที่ประดิษฐ์จากขวดนำ้าแก้วนำ้าพลาสติก จุดมุ่งหมายในการรวบรวมเพื่อเก็บไว้ใช้ใน

ปีต่อไป

 วัดบางแห่งวัตถุที่ใช้ประดับตกแต่งศาลาโรงธรรมสามารถจัดเป็นพิพิธภัณฑ์พื้น

บ้านได้ โดยให้มีจุดเน้นที่ภาพวาดผะเหวดที่มีพลวัตรหลากหลายรูปแบบ ทั้งภาพวาดแบบ

เน้นเส้น ภาพวาดแบบเน้นส ีภาพสองมติ ิภาพสามมติ ิภาพจติรกรรมฝาผนงั โดยให้ชุมชน

และโรงเรียนมีส่วนร่วมในการจัดพิพิธภัณฑ์จัดการเรียนรู้ ทั้งจากภาพและจากตัวบท

วรรณกรรม รวมทัง้จัดให้มกีจิกรรมการอ่านทำานองเสนาะ การอ่านทำานองเทศน์จากปราชญ์

พืน้บ้านทัง้ในเวลาปกตธิรรมดาและเวลาทีเ่ป็นช่วงนกัขตัฤกษ์หรืองานบญุ การจดัพพิธิภณัฑ์

ภาพผะเหวดและการจัดกิจกรรมฝึกอ่านนิทานผะเหวดสันดรทำานองต่างๆจะเป็นการช่วย

พฒันาทกัษะการอ่านการเขยีนของฝ่ายสมณะให้สงูยิง่ขึน้ และสามารถใช้สุนทรีภาพในการ

สบืสานการสอนศาสนธรรมได้ด้วย ดังนัน้ชมุชนหมูบ้่านจงึควรมีพพิธิภณัฑ์ทีแ่สดงประเพณี

บุญผะเหวดร่วมกับประเพณีอื่นๆไว้เป็นสถานศึกษาของชุมชน โดยชุมชนมีส่วนร่วมในการ

จัดแบบบ้านวัดแห่งภูมิปัญญาสืบไว้
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วัดจันทร์ประดิษฐ์ อำาเภอกันทรวิชัย 
จังหวัดมหาสารคาม ภาพรังต่อและตัวต่อที่ใช้
ประดับงานบุญผะเหวด

ภาพเครื่องจักสานรูปสัตว์ วัดจันทร์ประดิษฐ์ 
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